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हिन्दी साहित्य की परम्परा मूलतः एक जनवादी परम्परा रहो हे । हिन्दी 
फे साहित्यकारों ने पूर्वकाल से ही भारतीय जनता की भावनाओं को अपने 
साहित्य में व्यक्त किया है, उसके दु.ख-सुख के गीत गाये हैं ओर लोक- 
कल्याण के आदर्श को सदेव ही अपने सामने रखा है। हिन्दी के भक्त-कवि 
इसी श्रेणी में आते हैं। भारत के लम्बे सामन्ती युग में ऐसे क्षण भी आये 
हैं, जब्र कि जीवन के ठहरे पानी मे ही साहित्य प्र तिविम्बित हुआ है। रीति- 
काल का साहित्य ऐसा ही खाहित्य था। हिन्दों का आधुनिक साहित्य भारत 
के नव-जागरण का साहित्य है और प्रेपचन्द कथाकार उसके उज्ज्वल , 
प्रतीक हैं। 

इस लम्बी जनवादी परम्परा का विश्लेषण लेखक ने इन निबन्धों में 
किया है । यही सूत्र इन निबन्धो को एक साथ गूँवता है। 
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इसलासिक्स” की परिसाषा 


' स्लासिक्स” के अन्तर्गत हम अतीत के उस समस्त साहित्य और कला 
। रखते हैं, जिसका महत्व समय की गति के साथ स्वीकृत हो चुका है। 
' क्‍लासिक्स” का महत्व भी एक समान नहीं होता। 'क्लासिक्स? के अन्त- 
* ते होमर, शेक्सपियर और मिल्टन की गणना होती है, और पोप और 
/इडन की भी, बाल्मीकि, कालिदास, तुलसी और सर की, और बिहारी, 
'बाकर, तोप, वेनीप्रवीन आदि की भी । 
॥ हम साम्तात्य रूप से कह सकते हैं कि इन सभी साहित्यकारों की स्वना 
(६ “रस” की सरिता वही है ओर हम सुख्यतः उसे रस के लिए पढते मी हैं। 
/फंन्तु इतने से ही विद्ृदूजनों को सतोप नहीं हो सकता, न रस की परिमाषा 
केवल श्शगार आता है। न इतने से हम संतोप कर सकते हैं कि च॒सन्त 
[ कोकिल ने किसी युवती से मर्मस्पर्शी स्वर में कहा, “अपने मान को छोड़ो 
जी .गया हुआ योवन फिर वापस नहीं आता |” यह दृष्टि भी एकागी और 
कुचित होगी । इस सबंध में दूसरे मत भी हो सकते हैं, किन्ठु उनके नैतिक 
साहस” और “ईमानदारी” पर सदेह करना टीक न होगा | 
प्राचीन आचार्यों ने रस का वर्गीकरण किया है, किन्तु आधुनिक श्ञान 
के आलोक मे इस वर्गाकरण से हम सतुष्ट नहीं रह सकते | मनुष्य के मनो- 
विकारों और मावनाओं में बहुत-सी ऐसी भाव-भूमि है, जिसका संतोषप्रद 
विभाजन कठिन होगा । यह कहना बहुत आसान है कि जो सत्य हम पत्यक्ष 
देख रहे हैं, और जो दूसरा नहीं देख पा रहा है, उसमें नैतिक वल अथवा 
(ईमानदारी? की भी कमी है | किन्तु इससे कुछ लाभ नहीं होता । 
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विश्व के महान लेखक <थ्गार की अ्खट रस-धार ही नहीं ८ 
करते, जिसका पान करके सहृदय बाह-बाह कर उठते हैं। वे मानव जीवः 
की विविधता पर दृ्टिपात करते हे, मनुप्य वी सोदर्य-पावना को 
और परिष्कृत करते हें, जीवन-सबर्प में उसे अधिक सम्पन्न और समर्थ ः 
हैं | साहित्य और कला में मनुष्य की एच्मम ओर कोमल अनुमतियों अभि 
होती है ओर उन्हें ग्पना कर साहित्य का' पाटण जीवन को अधिक छुसन्दूं 
समृद्ध ओर सुखी बनाता हे | विश्व का महास्‌ साहिय जीवन के प्रति महास् 
कलाकारो की स्वस्थ प्रेरणा आर ग्रतिक्रिया वो व्यक्त करता ६ | 

अतीत का समी साहित्य न्वस्थ भावनाओं का मडार है, यह नह ] 
जा सकता | अतीत का कुछ साहित्य जीवन छे प्रति अत्वस्य अ्रथवा प्रति 
गामी इमष्ट्कोण भी रखता है ओर उसी अनुपात में उसका महत्त्व मी 
है | मनुष्य की विचार-वाराएँ, भावनाएँ और अनुसूतियों वस्तुस्थिति से प्रमा 
वित होती हैं। जीवन से कट कर अलग विचारा ओर मावनाओरा का अस्तिल 
सभव नहा है। कुछ विचारक कहते हैं कि जीवन-अनुभूति तो साहित्यका 
के लिए. अपेक्तित है, “जीवन-ह्टि? मी, किन्तु “जीवन-दर्शन” नहीं 
शायद इसका तात्पर्य यह है कि कवि या उपन्यासकार के लिए बिचार-दशोः 
सूजन-क्रिया में धातक है! आलोचक क लिए तो समी संचेतन दृष्टि व॑ 
आवश्यकंता स्वीकार करेंगे | प्रत्येक जीवन-अनुमव के पीछे एक जीवन-्दा 
अथवा जीवन-दशेन निहित रहता है । अन्तर केवल इतना है कि कु 

व्यक्तियों की दृष्टि के पीछे एक सुसम्बद़ ओर व्यवस्थित विचार-दर्शन रहः 
है, जीवन के व्यापारों के प्रति उनकी सचेत प्रतिक्रिया होती है, किन कु 
केवल अनुभूतियों और भावनाओं के सहारे चलते हैं। इस पिछली कोटि क' 
न व्यक्ति ही श्रेष्ठ कहे जा सकते हैं, न लेखक | भावनावाद मी एक' 
प्रकार का जीवन-द्शन है, चाहे वह निम्न कोटि का ही जीवन-दर्शन हो | 
प्रत्येक समाज-व्यवस्था अपने आधिक ओर सामाजिक सवधों के अनुरूप 
विचारा, मावनाओ ओर अनुभूतिया को एक विशेष दिशा में मोडती है, एक 
(विशेष सोचे में दालती है | देश और काल के इस प्रभाव से बचना समव 


ट््यः 
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पहीं है | इतना ही नहों, वरन्‌ व्यक्तियों के समूह अथवा वर्गों के भी इस 
परमाजिक और आर्थिक व्यवस्था से विशेष सबंध होते हैं ओर इन सबधों 
के अनुरूप उनकी दृष्टि में भी अन्तर आता है। कहने का तात्पय॑ यह है कि 
वर्गों का भी अपना दृष्टिकोण होता है।। समाज में आप कहाँ खड़े हैँ, इसका 
भी प्रभाव आपकी मानसिक और आध्यात्मिक गठन पर पडता है, अपनी 
वर्गभूमि से व्यक्ति और विचारक हटकर भी अलग होते हैं। जिस वर्ग में 
उनका जन्म हुआ है, उसके प्रतिकूल विचार-दर्शन वे अपनाते हू | यह तभी 
'समव है, जत्र पुरानी समाज-व्यवस्था संकः-प्रस्त हो, पुराने सामाजिक सबंध 
ह॒॑उ रहे हों और नव-निर्माण की समावनाएँ खुल रही हों । 

हिन्दी साहित्य के मध्य युग में सन्त-कवियों ने लिखा और दर्बारी 
कवियों ने भी | उनकी दृष्टि में भी कितना बडा अन्तर है! दर्जारी कवियों की 
दृष्टि मूलतः अल्वस्थ है; वह ऐसे समाज के प्रतिबिम्ब हैं, जिसमें प्रगति की 
संभावनाएँ नष्ट हो चुकी है | इसके विपरीत सन्त-कविं मूलतः इस समाज- 
व्यवस्था के विरोध में खड़े थे, उससे असतुष्ट थे | उनके विचार-दर्शन में 
सामन्ती युग के अनेक प्रभाव थे, परत्तु मूलतः उनकी दृष्टि स्वस्थ और 
प्रगतिगामी है | इसी प्रकार अंग्रेजी साहित्य में शैली ओर सदे समकालीन 
ये।| अपने जीवन-काल में सदे का वडा आदर, सम्मान और प्रभाव था; 
इसके विपरीत शैली तिरस्कृत झौर बहिष्कृत थे । किन्तु सदे का मूल्य घव्ता 
चला गया, ओर शैली का ब्रढता गया | इसका कास्ण यही था कि सदे 
पुरानी, ह्य्ती व्यवस्था के प्रतिनिधि थे, जो उनके विचार-दर्शन ओर 
साहित्य को प्रेरणा और वल देने में असमर्थ थी | शैली उस समाज-व्यवस्था 
के विरोध में खड़े ये । नये जीवन की कल्पना उनके काव्य की प्रेरणा ओर 
शक्ति का श्ोत थी | इस प्रकार यह मानना कठिन हो जाता है कि मनोवेज्ञ- 
निक यथार्थ अर्थात्‌ मानव-स्वभाव की रागात्मक समावनाओं के उद्घादक 
होने के नाते बिहारी एव विद्यापति हमारे वैसे ही महत्त्वपूर्ण शिक्षुक हैँ, जैसे 
कि वाल्मीकि ओर ठलसी | 

प्रश्ण उठता है, हम 'क्लासिक्स' को क्यो पढ़ते हैँ ! हमें उनसे क्‍या 
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मिलता है ! हमको 'क्लासिक्स' में श्रतीत का चित्र मिलेगा। उमात , 
शाक्नी उसे सचेत रूप से खोजेगा, किन्तु सामान्य पाठक भी ला ' 
सिक्स! में पुरानी सस्कृति और पुराने युग के मानव की भलक पाता हृ। 
अतीत में उसे रस मिलता है, क्योकि अतीत का बहुत कुछ अश वर्तमान मं 
भी है। 'क्लासिक्स” में वह मानव आत्मा के पुराने सधर्पों और विजयों 
छवि देखता है | बाल्मीकि और हलसी के समान महाकवियों में वह अतीत 
की उदात्त भावनाओं का प्रतिविम्ध देखता है, कालिदास में वह खस्ष, 
धासल! श्गार और अनुपम ग्रकृति-चित्रण पाता दे, और यदि उसका मर्न 
अख्वस्थ और रोगी है, तो दर्वारी कवियों की ऋृतियों उसकी आत्मा में रस वीं 
घार ज्ञावित करेंगी। पाठक भी अपनी संस्कृति और रुचि के अनुसार 'कला- 
सिक्स? से रस पाता है। यदि वह काम-शास्त्र को साहित्य में खोजता है, ते 
“अद्भार-शतक” ही उसे अतीत की सर्वश्रेष्ठ रचना लगेगी। यदि “वैराम्य” 
अथवा “नीति” में उसे रुचि है, तो उसे यही रस मिलेगा | हम समभतें है 
कि रीतिकालीन कवियों की रचनाओं को आज विचारों अथवा मावनाश्रों के 
परिष्कार के लिए कम ही लोग पढ़ सकते हैं| इनमें हम शिल्प, मापा- 
माधुरी और अभिव्यक्ति की चतुराई पाते हैं | इसकी प्रशंसा हम करते हैं, 
किन्तु यह कहना कठिन है कि यह साहित्य हमारा सौन्दर्य-बोध बढ़ाता है, 


हमारी अनुभूतियों को मुखरिति अथवा परिक्षत करता है, अथवा उदवबुद 
मानव का हमें दर्शन देता है। 


इस प्रकार हम अतीत के साहित्य में दो प्रकार की रचनाएँ पाते हैं । 
एक कोडि के लेखक तो होमर, दाते और शेक्सपियर हैं, दूसरे पोष आदि हैं, 
जिनका मान अपने समय में अधिक था, लेकिन उत्तरोत्तर कम होता गया 
है। पोप की अशसा डाक्टर जॉनसन ने मुक्तकर्ठ से की थी . (शिल्प और 
कला से जो कुछ भी हो सकता था, वह पोप कर चुके। अब आगे हम 
00 कार्य को दुहदरा ही सकते हैं, इससे अधिक और कुछ करना समव 
। जब, जॉनसन यह अतिशयोक्तिमरी अशसा के वाक़्य कह रहे ये, 


कलासिक्स की परिभाषा हर 


जा. 


बज 

वाहित्य के आकाश में एक नया नक्षत्र, वर्ड सर्थ, उदय होने वाला 
ही था। 

यह कहना कठिन है कि मृतमाय सामाजिक व्यवस्थाओं के प्रतिनिधि 
कलाकार, जैसे बिहारी, मतिराम, पद्माकर, आदि “हमारी जिशासा और कुतू- 
हल की भावना” को जाणत करते हैं, अथवा, “आज भी हमारे मस्तिष्क को 
भकमोरने की शक्ति” रखते हैं। बराल्मीकेि, कालिदास, तुलसी, सूर 
अथवा टैगोर और प्रेमचन्द की तुलना में आज भी हमारी भावनाओं को 
भक़मोरने की उनकी शक्तित नगण्य है । 

कहा जा सकता है कि “साहित्य और कला की उपयोगिता 'जीवन-दर्शन 
तक सीमित नहों है” | यदि हम ऐसा कहते हैं, तो 'जीवन-दर्शन? का 
बहुत सकुचित अर्थ लगाते हैं। वास्तव में 'जीवन-दर्शन! किसी भी कृति 
का सार-तत्व और प्राण है । इसी व्यापक अर्थ मे ऐरस्स्टरेव्लि साहित्य को 
“जीवन का निरूपण” ओर मैथ्यू ऑरनल्ड कविता को “जीवन की आलो- 
चना” कहते थे | 'जीवन-दशेन” से तात्पयय जीवन को देखने का दँग, उसे 
समभने ओर चित्रित करने की क्षमता ही हो सकता है। जिस प्रकार शकर 
अथवा बब्लर का दर्शन है, उस अर्थ में तो शेक्सपियर, हार्डी अथवा तुलसी 
ने दशन-ग्रन्य नहीं लिखे, लेकिन एक जीवन-दर्शन अवश्य उनकी कृतियों 
में निहित है । जीवन के विविध व्यापारों पर कलाकार की मर्मवेधी दृष्टि 
पढ़ती है, उनका रहस्य खोलती है और पाठक की दृष्टि को मी अधिक सम्पन्न 
ओर समृद्ध बनाती है। इसी व्यापक अर्थ में हम कलाकार के जीवन-दर्शन 
की बात करते हैं। जिस हद तक उसका जीवन-दर्शन सकीर्ण और सीमित 
है, उसी हृद तक उसकी कृति का महत्त्व काल की गति के साथ घव्ता चला 
जायगा । शेक्सपियर और तुलसी समस्त मानव-भावनाओं को अपने साहित्य 
में प्रतिविम्बित और पर्जाभूत किये हैं। मिल्‍्टन हमारी खतंत्रवामिय उदात्त * 
मावनाओं को जाश्त करते हैं। हाडों हमारी स्वेदनाओं को ओर भी गहरी 
और तीत्र बनाते हैं| इसीलिए हम उन्हें सर्वश्रेष्ठ “क्लासिक्स” के रूप में 
स्वीकार करते हैं। किन्तु अतीत के ऐसे भी ख्यातनामा लेखक हैं जो हमारे 
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विचारो, मावनाओं श्रीर अनुभूतिया की उल्लृस्त दिशा नहीं देते । ऐ 
लेखका का महत्व निरन्तर कम ह्वाता जा रहा £ और होता जायगा । 

यहाँ यह कहना असगत न होगा कि वहीं जीवन-दर्शन क्लाग्गर ने 
मर्मवेवी इष्डि देता है, जिसे बह प्र्णतय्रा आत्मसात्‌ कर चुका है, जो उसे 
चिन्तन ओर भावनाआ, को निरन्तर दिशा देता २ | यदि जीवन दर्शन 
बाहरी आवरणु-मात्र हे, जिसकी स्थापनाएं हम उचल दोहरा सकते है, जे 
हमारे जीवन-पथ को प्रति-प्रग और प्रति-पल आलोकित नहीं करता, तो 
वह हमारे साहित्य को समर्थ और सम्पन्न नहीं बना सकता | 
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तत्व श्रॉख की ओट करना चाहते दे, ताकि वह जनता को आसानी से भ्रम 
में शल सकें | प्रगतिशील विचारकों की ठलसी की सम्पूर्ण विचार-वारा का 
विश्लेषण करके उसके अन्तर्विरोधो को स्पष्ट करना है । 

वुलसी-साहित्य के सम्बन्ध में प्रगतिशील आ्रलोचको में दो मत रहे हे । 
पहला मत ऐतिहासिक दृष्टि से पुराना हैं | इसके अनुसार तुलसीदास सामन्त- 
वादी विचार-धारा के समर्थक ये और उनके साहित्य से सम्बन्ध तोड़कर ही 
प्रगतिशील विचार पनप सकते थे | ऐसा दृष्टिकोण प्रगतिशील आन्दोलन के 
प्रारम्मिक काल में प्रकट होता है, किन्तु शीघ्र ही त्याग दिया जाता है । इसी 
प्रकार क्रान्ति के बाद कुछ रूसी विचारकों ने पुश्किन ओर टॉल्स्ट्रॉय, शेक्स- 
पियर, गये और वाल्ज़ाक को उपेक्षा की दृष्टि से देखना शुरू किया था, किठु 
लेनिन ने अपने निबन्धों में सही माक्संवादी दृष्टिकोण सोवियट जनता के 
सामने रक्खा | उन्होंने प्राचीन सास्कृतिक परस्परा को अ्रपना अमूल्य उत्तरा- 
धिकार माना, किन्तु उन्होने उसके अन्वर्विरोधो को भी स्पष्ट किया | टॉल्स्टरॉय 
“रूसी क्रान्ति के दर्पण! हैं, किन्तु उनके विचार-दर्शन में पारलौकिक तत्व भी 
हैं। वे अपनी ईसाइयत का डका पीट्ते हैँ[और अपनी छाती कूट-कूट कर 
कहते हैं . 'मैंने गोश्त खाना छोड दिया है और मैं आध्यात्मवादी वन रहा 
हूँ ।! प्राचीन परम्परा की तरफ़ हमाँरा क्या दृष्टिकोण होना चाहिए, यह लेनिन 
इस प्रकार स्पष्ट करते है . 

“जो कुछ भी मानव-समाज ने निर्मित किया है, उसका मास ने आलो- 
चनात्मक विश्लेषण किया और उसका एक मी पहलू बिना अध्ययन किये 
नहीं छोड़ा | जो कुछ मी मनुष्य के बिवेक ने गढा है, उसका उन्होंने मनन 
किया और उसकी विवेचना की, उसकी आलोचना की, मजदूर आन्दोलन के 
प्रकाश में उसे परखा और ऐसे निष्कर्ष निकाले, जिन्हें बूजुआ सीमाओं में 
बन्द अथवा वूर्जआ दूराग्रहों में चेंघे लोग न देख सके । यह ध्यान में रखना 
चाहिए, जब हम, उदाहरण के लिए, सर्वहारा सस्कृृति की बात करते हैं। 

बिना साफ तौर से यह समझे कि मनुष्य के सम्पूर्ण विकास में निर्मित सस्क्ृति 
के टीक शान से ही, इसका विश्लेषण करके ही, सर्वहारा सस्कृति का निर्माण 
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हो सकता है--बिना इस समझ के हम इस समस्या को हल नहा कर सकते | 
सर्वहारा संस्कृति ऐसी चीज़ नहीं, जो कहीं से मी नहीं उगती, वह ऐसे लोगों 
का आविष्कार नहीं, जो अपने को सबंहारा सस्क्षति का विशेषश कहते हैं । 
यह एकदम मूख॑ंता है। सर्वहारा सस्कृति शान के उस सम्पूर्ण मण्डार का ज़रूरी 
विकास होना चाहिए, जो मानवता ने पुँजीवादी समाज की दासता में 
किया है।...... १९ / 


इसी विषय पड क्लारा ज़ेटकिन से बातचीत के सिलसिले में लेनिन ने 
कहा था : “मुन्दर की रक्ता करनी चाहिए, उदाहरण के रूप में उसे ग्रहण 
करना चाहिए, कही से शुरुआत करने के लिए, चाहे वह “प्राचीन” ही हो | 
जो वास्तव भें सुन्दर है, उसके प्रति हम क्‍यों विम्ुख हों, आगे विकास के 
लिए, प्रारम्भिक बिन्दु के रूप में क्‍यों अस्वीकार करें, केवल इसलिए कि वह 
ध्राचीन' है ! हम नवीन के सामने घुटने क्यों ठेके, जैसे किसी देवता के 
सामने, जहाँ हमें भुक्कना ही है, क्योंकि 'वह नवीन है! ?.. . यह मूखंता 
है, निपट मूलंता |” 


आगे चलकर प्रगतिशील लेखकों ने तुलसी के प्रति यह रुख़ अपनाया 
कि वे हमारी जनवादी परमपरा के जनक हैं। यह दृष्टिकोण अधिक सही था, 
किन्तु इस दौर में हमने तुलसी की विचार-धारा में अवशिष्ट जराजीर्ण, 
सामनन्‍्ती तत्वों की विवेचना नहीं की | इस प्रकार हम शाज्नीय आलोचकों की 
प्रतिध्वनि-मात्र बन गये और ठुलसी-साहित्य की सतुलित आलोचना न 
कर पाये | 


“ तुलसी-साहित्य हमारी जनवादी परम्परा का एक छोर है, उसका हृदय 
है । हम आदर और सम्मान से इस अमूल्य उत्तराधिकार को अपनाते हैं, 


१. रुसी कम्यूनिस्ट यूथ लोग की तीसरी काग्रेस, अक्तूबर १६२०, में 
भाषण । 


२, कलारा जेंटकिन से बातचीत | 
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किन्हुं उसके अन्तर्विरोधों का अन्मययन और विश्लेषण मी आवश्यक है, नहीं“ 
तो हमारी आलोचना एकागी होगी । 
र्‌ 

तुलसी-साहित्य का सही मूल्याकन करने के लिए यह आवश्यक है कि 
हम उसकी ऐतिहासिक-सामाजिक एष्ठभूमि पर एक दृष्टि डालें। ठुलसी- 
साहित्य की मन.स्थितियाँ, उसका दृष्टि-बिन्दु ओर जीवन-दर्शान आवश्यक 
रूप से कवि के युग से प्रभावित हुए हैँ | ठुलसी के युग में भारतीय जनता 
की भावनाओं का दर्पण तुलसी का साहित्य है | भारतीय जनता के साल्कृतिक 
सघर्प मे वह उसका अद्नर रहा है, यद्यपि इस अस्त्र की धार कही-कही 
कुरिटित भी है । दर 

इस साह्कृतिक संघर्ष का क्या रूप है ? सोलहवीं शताब्दी के उत्तरार्द 
अथवा “विक्रम की १७वी शताब्दी के पूर्वार्द में गोस्वामी तुलसीदास 
जी की वाणी?” का स्फुरण हुआ। तुलसी के जीवन का अधिकाश भाग 
अकबर के राज्य-काल में बीता, कुछ उसके बाद | उनका मृत्यु-काल सम्बत्‌ 
१६८० सवेमान्य है , 

“सम्बत्‌ सोलह सौ असी, असी गग के तीर | 
श्रावण शुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यों सरीर |” 

धउनके जन्म के सम्बन्ध में मतभेद हैं। कुछ अन्थ आपका जन्म-काल 
सम्बत्‌ १५४४ बताते हैं, इसके अनुसार आपकी मृत्यु १२७ वर्ष की आयु में 
हुई। 'शिवसिंह सरोज? में आपकी जन्म तिथि १५८३ सम्बत्‌ बताई गई है । 
प० रामगुलाम द्विवेदी जनश्रुति के आधार पर आपका जन्म-सम्बत्‌ १४८६ 
चताते थे | इसे ग्रियसेन, शुक्लजी और डा० माताप्रसाद गुप्त भी मानते हैं । 

तुलसी-युग मारत में मुगल शासन का युग था | यद्यपि मुग़ल शासकवर्गं 
भारत में अनेक पीढ़ियो से वला हुआ था, फिर भी उसने बहुसख्यक शासित 
| जनता और अपने वीच एक गहरी खाई रख छोड़ी थी | भारत के सम्पूर्ण 


१. शुक्न जी का इतिहास, पृष्ठ १२४ 
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इतिहास ही शासकवर्ग ओर शासित जनता के बीच यह त्री खाई रही 
है | एक ओर दारुण देल्य, महामारी ओर गरीबी रही है और दूसरी ओर 
बिलास और वैभव के सभी साधन | मुस्लिम शासन-काल में यह खाई और 
भी गहरी हो गई, क्योंकि अन्य भेदों के साथ अब धर्म, जाति और सस्क्ृति 
का भेद भी जुड गया था| अकवर के राज्य में हिन्दुस्तान की असंख्य जनता 
को मानो क्षुण भर के लिए दारुण जीवन-भार से नजात मिली थी | शासकों 
की भारी सेनाओ का बोझ जनता को ही ढोना पढता था । भारी टेक्स 
उन्हें देने पढ़ते थे। अकाल की आशका और भूख की पीडा से जनता 
चस्त रहती थी। अन्य करो के अतिरिक्त हिन्दू जनता को दो और कर, 
जज़िया ओर यात्री कर, देने होते थे । अकवर ने इन्हें हटकर असख्य प्रजा 
को एक बड़े मार से सुक्ति दी थी | एक अ्यग्रेडी लेखक सोण्डर्स अपनी पुस्तक 
82६ ए५१०००७/ ठप में लिखता है; “जो शासक अकबर से 
पहले आये थे ओर उनके उत्तराबिकारियों के बारे मे हम एक प्राचीन 
चीनी देशभक्त के शब्दों का प्रयोग कर सकते हैं, जिसने अपने समय के 
शासकों के लिए. कहा था : उनके रसोईबरो में बढ़िया गोश्त है, उनके 
अस्तबलों में मोटे घोड़े | किन्तु जनता भूखी है और खेतों में मृतकों के भूख 
के मारे हुए शव पड़े हैँ 0? 

“कवितावली” में तुलसीदास अनेक स्थलों पर इस कठोर, क्रूर जीवन का 
वर्णन करते हैं । बचपन मे वह दाने-दाने के लिए. बिलबिलाते थे ; 

“बारे ते ललात, बिललात द्वार-द्वार दीन, 
५ जानत हों चारि फल चारि ही चनक को |” 
इसी प्रकार महामारी का वर्णन भी आपने किया है : 
“बसी त्रिस्वनाथ की विधाद बढ़ी बारानसी, 
बूक्िए. न ऐसी गति सकर-सहर की |” 

यह भी स्पष्ट हे कि अकबर के समान उदार-हृद्य शासकों को छोड़कर 
अनेक मुस्लिम शासकों के राज्य-काल में बहुसख्यक हिन्दू जनता की दशा 
ओर भी ख़रात्र हो जाती थी। बरानिकोफ ध्यान दिलाते हैं कि यद्यपि प्राचीन 


१६ हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


काल में भी मार्त पर अनेक आक्रमण हुए थे, इन आक्रमणकारियों की 
सस्कृति भारतीय संस्कृति की मुख्य थारा में घुल-मिल गई थी, मुस्लिम 
शासक भारत के पहले शासक थे, जो भारत की प्राचीन सास्क्ृतिक परम्परा से 
अलग रहे और इसे मिटाने का प्रयत्न मी कुछ शासको ने किया। इस 
सास्कृतिक संघर्ष के फलस्वरूप हम भारत का सन्त साहित्य पाते हैँ) यह 
साहित्य उस युग की असख्य मारतीय जनता का स्वर है और उसके हृदय 
के उदगारों और आकाक्षाओ को व्यक्त करता है। इस स्वर में हम यह भी 
ध्वनि पाते हैं कि क्या ब्राह्मण, क्‍या जुलाहा, क्या हिन्दू, क्या तुदक--सभी 
एक हैं : और यह ध्वनि भी कि इस जीवन की सभी पीड़ाओं का एक ही 
उपचार रह गया है, राम नाम का स्मरण । लौकिक जीवन से निराश होकर 
सन्त-समुदाय पारलौकिक दृष्टिकोण अपनाता है, किन्तु इस जीवन की गहरी 
व्यथा और पीड़ा को भी वह व्यक्त करता है । 


तुलसीदास की ऐतिहासिक ए्ठभूमि का वर्णन बरानिकौफ इन शब्दों में 
करते हैं . “मुगल साम्राज्य का संगठन #र युद्धो, जनता की लूट, गांवों और 
शहरों के विनाश द्वारा, अकाल और कट्टर धार्मिक यत्रणाओं और नशसताश्रों 
की बाढ़ के साथ पूरा हुआ । ठुलसीदास का बचपन ओर युवावस्था इन्हीं 
मयानक दिनों में बीते |” * 

ठुलसी-साहित्य और सम्पूर्ण सन्त-साहित्य को इसी प्रष्ठभूमि में रखकर 
परखना चाहिए.। उसकी लोकिकता और पारलौकिकता इसी भूमि की स्वामा- 
विक उपज है। सन्त कबियाँ की रचना में निरन्तर यह ध्वनि है कि जीवन 
दु सह, दुनिवार बोक धन गगा है और इससे त्राण पाने का केवल-एक ही 
उपाय है, ब्रह्म में लीन होना | सन्त कवियों में कि अधिक सामाजिक 
विद्रोह की मावना कबीर में है, किन्तु अन्तत. वे मी ईश-उपासना का मार्ग 
अपनाते हैं, यद्यपि उनका व्रक्ष ऊँच-नीच, ब्राह्मण-शूद्र और हिन्दू-मुसलमान 
के भेद नहीं मानता ! कबीर कहते हैं 





१ बरानिकोफ “तुलसीदास का युग, “नया साहित्य,” श्रगस्त, ४३१ 


॥।॒ 
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“जो देखा सो दुखिया देखा, तन धरि सुखी न देखा, 
उद्दे-अस्त की बात कहत हो, ताकर करों विवेखा | 
चाटै-बाटे सब कोई दुखिया, क्या गिरही बैरागी, 
सुकराचार्य दुख ही के कारन, गरम माया त्यागी । 
जोगी दुखिया, जगम दुखिया, तापस को दुख दूना; 
आसा-तृष्णा सब घट व्यापै, कोई महल नहिं रुना | 
सॉच कहों तो सत्र जग खीज, झूठ कहा नहिं जाई, 
कहे कबीर तेई भे दुखिया, जिन यह राह चलाई । 
यह ससार कामद की पुडिया, बुँढ परे घुल जाना है; 
यह ससार झाड ओ' मसोखर, आगि लगे बरि जाना है | 
कहत कबीर! सुनो मई साथो, सतगुरु-नाम ठिकाना है ॥?” 


जंग के ठुःखबाढ से वेराग्य मे च्राण देखना मारतीय दर्शन का चिर- 
परिचित पथ है | कबीर के समान बिठ़ोहदी कवि भी मायाबाढ में जीवन की 
दारुण पीड़ा से सुक्ति टेखते हैं| नानक भी कहते हैं : 
“जौ नर ठु.ख में दुख नहिं माने, 
छुख, सनेह अरु भय नहिं जाके, कचन माटी जाने | 
नहिं निन्‍्दा, नहि अस्तुति जाके, लोभ, मोह, अभिमाना, 
हरप, सोक तें रहे नियारो, नाहिं मान, अपमाना | 
आसा, मनसा सकल त्यागि के, जग ते रहे निरासा, 
काम, ओर जेहि परसे नाहिन तेहिं घर ब्रह्म-निवासा | 
शुरुकिरपा जेहि नर पै कान्ही, तिन्‍्द यह जुगति पिछानी, 
“नानक! लीन भग्रो गोविन्द सो, ज्यों पानी संग पानी ॥? 
सन्त-फाव्य के परलोकवाद के सम्बन्ध में प० रामचन्द्र शुक्ल के शब्द 
काफी तीखे हैं। “आगे चलकर जब मुस्लिम-साम्राज्य दूर तक स्थापित हो 
गया, तन परस्पर लडने वाले स्वतन्त्र राज्य भी नहीं रह गये । इतने थारी 
उलट-फेर के पीछे हिन्दू जन-समुदाय पर बहुत दिना तक उदासी-सी छाई 
२ 
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रही । अपने पोरुप से हताश जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति और करुणा 
की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्ति दुसरा मार्ग ही क्या था !?* 


छ 
्‌ 


अपने काव्य-ग्रथ 'तुलसीदास” मे “निराला” ठुलसी के प्रति इन शब्दों 
मे अपनी भ्रद्धाज्ललि अर्पित करते हैं . 
“देश-काल के शर से बिंघकर 
यह जागा कवि अशेष-छुविधर 
इसका स्वर मर भारती मुख्बर होऐँगी, 
निश्चेतन, निज तन मिला विकल 
छुलका शत-शत कल्मप के छुल 
बहती जो, वे रागिनी सफल सोएँगी। - 
तुलसी का जीवन-काल लगभग एक शताब्दी अपने डगो में भरता है, 
कुछ किंवदन्तियों के अनुसार इससे भी अधिक । तुलसीदास राजापुर-निवासी 
ससयूपारी ब्राह्मण थे | एक मत के अनुसार वे सोरो, जिला एटा के रहने वाले 
थे, किन्तु अधिक प्रामाणिक पहला ही मत है | शुक्ल जी के अनुसार जिस 
'शकरत्तेत्रः की बात तुलसी “रामचस्तिमानस? में कहते हैं, वह “गौड़ा के 
ज़िले में सरजू के किनारे एक पवित्र तीर्य है |? किन्तु डा० माताप्रसाद 
गुप्त शूक्कर ज्षेत्र को सोरो ही मानते हूँ, यद्यपि राजापुर और सोरो के बीच 
आप किसी अन्तिम निर्णय पर नही पहुँचे हैं। दोनो ही मत आपने अपने 
विश्लेषण के साथ उद्धृत किये हूँ | 
अशुभ घड़ी में जन्म होने के कारण बचपन में ही माता-पिता ने इन्हें 
त्याग दिया था| 'कवितावली? में आपने लिखा है 
“माठु पिता जग जाइ तज्यो, विधि हू न लिखो कछु भाल मलाई । 
नीच निरादर भाजन कादर, कूकर हूकन लागि ललाई [” आदि 
और “विनय पत्रिका में ) 


९ शुबल हिन्दों साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६० 
२. इतिहास, प्रृष्ठ १२६ 
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“तनु जन्यो कुय्लि कीट ज्यों, तज्यों मातु पिंता हू ।” 
डा० माताप्रसाद गुप्त के अनुसार इनके माता-पिता की मृत्यु इनके 
शेशव में ही हो गई थी और भयानक दैन्य और गरीबी में यह बड़े हुए, : 
“इसमे कोई भी सदेह नहीं कि कवि को अपने प्रारभिक शैशव काल में 
अ्रत्यन्त भयानक द्विता का सामना करना पडा था ।”' 
झनकी पत्नी ने भी अधिक आसक्ति के कारण इन्हें दुत्कारा था। इस 
पर किंबदन्तियोँ एकमत हैं | इनका जीवन काशी, अयोध्या, चित्रकूट आदि 


में बीता । काशी में आपकी शिक्षा-दीक्षा ओर मृत्यु हुई। अ्रयोध्या में आपने 
प्ानस' की रखना प्रारम्भ की ; 


“सवत्‌ सोरह से इकतीसा, करऊे कथा हरि-पद धर सीसा। 

नौमी, भीम वार मधुमासा, अ्रवधपुरी यह चरित प्रकासा।” 

ब्ररानिकोफ़ तुलसी-कृत छै बड़े ग्रन्थ और छें छोटे अन्थ प्रामाणिक मानते 
हैं। यही ग्रियर्सन का भी मत था। शुक्ल जी भी इन्हा बारह ग्रन्थों को 
“जिनमे पॉच बढ़े और सात छोटे हैं ”?? प्रमुख मानते हैँ | डा० माताग्रसाद 
गुप्त की सच्ची में तेरह ग्रन्थ हैं |३ इनसे 'रामचरित मानस”, “विनय-पत्रिका', 
'कवितावली', 'गीतावली? और “दोहावली” विशेष प्रसिद्ध हैं| अनेक शैलियों) 
में गोस्वामी जी ने स्वना की और सभी से वे सफल हुए। इन अ्रन्यों में. 
कवि ने अपार मानव-जीवन को सफलतापृव॑क बॉधा है, उसकी विविधता और 
बहुरूपता पर व्यापक दृष्टि डाली है, हर्ष, विषाद, प्रेम, घृणा, उल्लास, आशा, 
निराशा आदि के अतिरेक का मर्मस्पर्शी वर्णन उन्होने किया है। उनकी 
सुजनात्मक शक्ति असीम थी। इन्हीं गुणों के कारण वे ससार के सर्वोत्तम 
कवियों की पाँत में अनायास ही स्थान लेते हैं | | 


__उिलसी-साहित्य के जनव तुलसी-साहित्य के जनवादी तत्व क्या हैं, जिन्हें आज का भारतीय 


१. तुलसीदास, पुष्ठ १३८ 
२. शुक्ल जी का इतिहास, पृष्ठ १४४ 
३. तुलसोदास', पृष्ठ २१३ 
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साहित्यकार अपनी थाती समभक्र सहदेजेगा ([नलिसी ने सदा मानव-कल्याण 
की भावना से प्रेरित होकर साहित्य सवा | उनका साहित्य भारतीय जन- 
समाज की पीडा और व्यथा से ओत-प्रोत है | उन्होंने जनता तक पहुँचने के 
लिए “भाषा? में स्वना की। यह मापा अत्यन्त सरल, म3र ओर जन- 
सुलम थी |) उनका साहित्य मनुष्य का मानसिक धरातल ऊँचा करता है और 
जीवन-सपर्ष में उसे बल देता है । वे शासक-वर्ग के विरुद्ध थे और तस्त 
जनता के वीच उनका स्थान था। ।/) 

शुक्ल जी तुलसी की “लोक-सग्रह” की मावना के सम्बन्ध में कहते है : 
“लोक-सम्रह का भाव उनकी नक्ति का एक अ्ग था |? ठुलसी स्वय बार- 
चार कहते दे कि कुय्लि कलिकाल के पापो को वोने के लिए उन्होने 'मानस 
की स्वना की | ओर कवियों ने भी इसी प्रकार क भाव प्रकट क्ये हैं 

“कलि कुब्लि जीव निस्तार-हित, वाल्मीकि तुलसी 'भय्रों |” 
मानस? के प्रारम्मिक पदों में तुलसीदास लिखते है ६ 

“कलि केवल मल मूल मलीना | पाप पयोनिवि जन-मन मीना ॥| 

नाम कामतरु काल कराला | चुमिस्त शमन सकल जग जाला ॥ 

राम नाम कलि श्रमिमत दाता | हित परलोक लोक पिठ माता ॥ 

नहिं कलि कर्म न भक्ति विवेक | राम नाम अवलम्बन एक ॥” 

तुलसी अपने युग को घोर कलिकाल सममभते हैं | इस युग में प्रथ्वी 
का भार दुःसह, दुनिवार हो उठा * 

“त््य-सृष्टि जेंह लगि तनु-घारी | दसमुख-बसबर्ती नर नारी |” 

अतिसय देखि धरम की हानी | परम समीत धरा अकुलानी ।” 

धरानस” के उत्तर कारड में गोस्वामी जी ने कलियुग का बहुत मर्मस्परशी 
चित्र खींचा है : 

“जो कुछ भूठ, मसखरी जाना, कलियुग सोई गुनवन्त बखाना | 

निराचार जो खुति-पथ त्यागी, कलिजुग सोइ ज्ञानी, बैरागी | 


१ ट्तिहास, पृष्ठ १४१ 
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जाके नख अरु'जय बिसाला, सोई तापस प्रसिद्ध कलिकाला । 
मारग सोई, जा कहें जो भावा, पडित सोई जो गाल बजावा। 
नारि विबस नर सकल गोसाई, नाचहिं नर, मरकठ की नॉई | 
गुन-मन्दिरि, सुन्दर पति त्यागी भजहि नारि पर-पुरुष अभागी | 
पर-तिय-लम्पट,  कपट-सयाने, लोभ-मोह-ममता . लपदने । 
नार सुई, घर सम्पति नासी; मूड मुढाइ भये सन्यासी | 
बहु दाम सँवारहिं धाम जती;विषया हरि लीन्हि गई बिस्ती । 
तपसी धनवन्त, दर गही, कलि-कौत॒क तात, न जात कही । 
धनवन्त कुलीन मलीन अपी; दज-चिह् जनेड, उघार तपी। 
कलि बारहि बार दुकाल परै; बिन अन्न दुखी सत्र लोक मरे | 
अबला कच भूपन, भूरि छुधा, धनहीन, दुखी, ममता बहुघा | 
चुल्न चाहहिं मूह, न धर्मरता, मति थोरि, कठोरि, न कोमलता । 
नर पीडित रोग, न भोग कही; अनिमान, विरोध अकारन हीं ॥” 
इन सब यातनाओं का एक ही उपचार कवि जानता है, राम-भक्ति । 
तुलसी के सम्पूर्ण साहित्य का यही मूल-मंत्र हैं। राम-नाम से सभी भव- 
बंधन कट जाते है : 
“जोबन-जुर केहि नह बलकावा, ममता केहि कर जस न नखावा ! 
चिन्ता-सॉपिनि काहि न खाया, के अस, जाहि न व्यापी माया १ 
कीट मनोरथ, दारु -सरीरा; जेहि न लागि घुन, को अस बीरा १” 
यह सन्न माया कर परिवारा, प्रबल अमित को बरनइ पारा! 
सो प्रभु-श्रूत्रिलास खगराजा, नाच नटी इव सहित समाजा । 
सोई सरबन गुनी चर जाता; सोइ महि-मइन पडित दाता। 
घरम्‌-परायन, सोइ कुल-जाता , राम-चरन जाकर मन राता । 
नीति-निपुन सोई परम सयाना, श्रुति-सिद्धान्त नीक सोइ जाना। 
सोइ कवि-कोविद, सोइ रनघीरा; जो छुल छाँडि भजइ रखुबीरा।? 
इस जीवन-दर्शेन की सीमाएँ स्पष्ट हैं | इस पोत पर भव-सागर पार 
करना दुःसाच्य है। किन्तु तुलसी जीवन के प्रति तीन चेतना रखते थे, यद्यपि 


श्र हिन्दी साहित्य की जनवादो परम्परा 


यह चेतना भव-भार का रूप वारण करती है । तुलसी का साहित्य मनुष्य- को 
ऊँचा उठावा है ओर हम उन्हें मानवतावादी--आध्यात्मिक कवि कह सकते 
हूँ । वे भारतीय जनता की अथाह पीढ़ा और व्यथा से द्रवित हुए थे, उनका 
साहित्य जीवन-सघर्ष में जनता का सम्बल बना और उसके जीवन में वह 
व्याप्त हो गया । महामारी का तुलसी ने जैसा वर्णन किया है, वैसा शायद 
आज के ऊुछे कवि अपने 'कला-कला के लिए! सिद्धान्त के प्रतिकूल 
समझे . 
“सकर-सहर सर, नारि नर बारि चर, त्रिकल सकल, महामारी माया भई है, 
उछुरत, उतरात, हहरात, मरि जात, मम्रि भगात जल-थल मीच मई है | 
देवन दयाल महिपालन कृपाल चित, बारानसी बाढ़त अनीति नित नई हें, 
पाहि खुराज, पाहि कपिणज, राम-दूत, राम हू कि बिगरी तु ही सुधारि लई है।” 

तुलसी-साहित्य निरन्तर उल्चतम मावनाआ और गुणों का म्रचार करता 
है और मनुष्य का मानसिक स्तर ऊँचा करता है। नुलसी तप, सयम, सत्सग 
आदि की महिमा गाते हैं । इन गुणा की प्रत्येक जाति, देश और युग को 
आवश्यकता होती है, किन्तु बिना दूषित समाज ओर राजनीति की व्यवस्था 
में आमूल परिवर्तन किये हम इन गुणों से ही जीवन से पार नहीं पा सकते | 
तुलसी सत्सग की महिमा गाते हैं 

“को न कुसगति पाइ नसावा १ केहि न सुसग बडप्यन पावा ? 

भगति सुतत्न॒ सकल झुख सानी, बिनु सत्सग न पार्वहिं प्रानी । 

घर मल बास नरक कर ताता, दुष्ट-सग जनि देइ बिधाता | 

तात सरग-अपबचरग-सुख, धरहु तुला इक अग, 
तलहि न ताहि सकल मिलि, जो सुख लव-सत्सग ।” 
दूसरों के लिए, कवि जीवन तक देने के पत्तु में हैं 
“परहित लागि तजै जो देही, सन्व॒त सन्त प्रशसहिं-तेही |”? 
बुलसी की पक्तियाँ मारत के मानस में चस गई हैं और निरन्तर उनकी 


प्रतिव्वनि हमारी रुद्ृति में गुना करती है | प्रतिदिन हम इन पक्तियों का 
व्यवहार करते हूं . 


गोस्वामों तुलसीदास 


“पराधीन सपनेद्ु सुख नाही” 
अथवा, 
“जे न मित्र दुख होहि दुखारी, तिनहिं विल्ञोकत पातक भारी ।” 
या, 
“आबवत ही हरपै नहीं, नैनन नहीं सनेह । 
तुलसी तहाँ न॑ जाइये, कचन बरसे मेह ।” 
उनके गढे चरित्र राम, भरत, सीता, लक््मण आदि मनुष्य का मानसिक 
स्तर ऊँचा करते हैँ | उनका साहित्य कुल मिला कर भारतीय जनता के सपर्षों 
में उसका बहुमूल्य अस्त्र रहा है, यद्यपि उनकी सीख में ऐसे अनेक तत्व मी 
हैं, जिन्हें छोड़ देना जरूरी है| 
यत्रपि तुलसी ने निरन्तर ब्राह्मण जाति के प्रति अपनी श्रढ्ा दिखाई है, 
किन्तु फिर भी हरि-भक्ति में सभी छोटे-बड़े चराबर हो जाते हैँ । राम ने केबट 
की सेवा प्रसक्ष-चदन स्वीकार की, ओर शबरी के जूठे वेर रुचि से खाये। 
स्वयं अपने लिए वह कहते हूँ: 
“पूछयो ज्यों ही, कह्मो, मैं हूँ चेरो दे हों रावरो जू , 
मेंर कोऊ कहूँ नाहीा, चरन गहत हो। - 
लोग कहेँ पोच, सो न सोच, न सेंकोच मेरे, 
व्याह न बरखी, जाति-पाँति न चहत हो ॥” 
एक और स्थान पर आप कहते ह : 
“धूत कहो, अवधूत कहा, रजपूत कहों जुलहा कहो कोऊ, 
काहू कि बेटी से वेय न ब्याहत्रो, काहू कि जाति विंगार न सोऊ। 
“तुलसी' सरनाम गुलाम है राम को, जाकी झुे सु कहे कछ्ु ओऊ, 
मॉगिके खायबो, मसीत को सोयत्रो, लेवे को एक, न देवे को दोऊ |” 
; डे 
तुलसी के विचार-दर्शन में अनेक ऐसे तत्व है, जिन्हें अलग करके ही हमारे 
साहित्व की जनवादी परम्परा प्रगति कर सकती है। राम-भक्ति को वह हमारे 
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सभी दु.खों के लिए अमोध औषधि मानते ई | पीड़ित और तत्व मानवता 
के लिए यह भुलावा त्रन सकता है। तुलसी का आध्यात्मबाद और परलोकवाद 
भी प्रगतिशील विचार-घारा के तत्व नहीं बन सकते | जहाँ तुलसी-साहित्य 
की सम्पूर्ण सुजन-प्रेसणा भारतीय जनता की दु.सह, दुनिवार पीढ़ी है, बहाँ 
उनका जीवन-दर्शन इस ससार से मुँह मोडकर ही इस व्यथा से त्राण पाने 
का स्वप्न देखता हैं। उनकी विचार-धारा में उस समय के अनेक सामन्ती/ 
अवशेष हैं, जो उनके जनवादी तत्वा को देँक थेते हैं। इन्हें अलग करना 
आवश्यक है | यह है उनकी वर्णाश्रम धर्म म॑ आस्था, ब्राह्मणवाद थ्रार्दि, 
जिससे कबीर ने छुटकारा पा लिया था | स्त्रियों ओर नीच जातियों के ग्रति 
भी तुलसी-साहित्य में हीनता की नावना है। इन अन्तर्विरोधो को दर्शाना 
तुलसी की जनवादी परम्परा की रक्षा फे लिए. अति आवश्यक है । 

तुलसीदास सब-कुछ हरि-इच्छा पर छोड़ देते हैं। भाग्य को वह बहुत 
बली मानते हैं . 

“हरे इच्छा भावी बलवाना 
अथवा, 
“होइहै सोइ, जो राम रचि राखा, को करि तर्क॑बढावइ साखा ९? 
भाग्यवाद के तुलसी-साहित्य में ग्रगणित उदाहरण मिलते हैं « 
#तुलसी जस मवितव्यता, तैसी मिले सहाय । 
आपु न ञआावै ताहि पै, ताहि तहाँ ले जाय ॥”? 
पाती को कैसा वर मिलेगा, यह उनकी हाथ की रेखाओं मे लिखा है 
“जोगी, जय्लि, अकाम तनु, नगन, श्रमगल बेख | 
अस स्वामी यहि कहें मिलिहि, परी हस्त अस रेख ॥?” 

तुलसी की यूक्तियाँ भारतीय जनवा की रुठूति में बस गई हें। सड़कों पर 

चलते हुए. भी आप उुन सकते हैं --“विधि का लिखा को मेटन हारा १? 


आदि | इस भाग्यवाद के विरुद्ध प्रगतिशील विचार-घारा को लम्बा संघर्ष 
करना होगा । 


गोस्वामी तुलसीदास र्प्‌ 


गोस्वामी जी “राजा को ईश्वर का अश समभते थे”?९ : 
“साधु, सुजान, छुसील हपाला, ईस-अस भव परम कृपाला |? 
यह तुलसी के अपने युग की सीमाएँ हैँ, जिन्हे जनवाद और समाजवाद 
की ओर बढता हुआ आज का ससार स्वीकार नहीं कर सकता। 
ब्राह्मण) की महिमा तुलसीदास ने निरन्तर गाई है | डॉ० माताग्रसाद 
गुप्त उन्हें वर्णाश्रम धर्म का समर्थक कहते हैं : “तुलसीदास वर्णाश्षम धर्म के 
पूरे समर्थक थे और ब्राह्मण-सेवा तक का उपदेश राम-भक्ति के साधन रूप 
में करने वाले थे ” ६ शबरी की प्रशंसा वह करते हैं, किन्तु उनका दृष्टि- 
कोण यह है कि राम की भक्ति से नीच-से-नीच भी तर जाते हैं : 
“जातिहीन, अप जनममय, मुकुत कीन्हि असि नारि। 
महामद मन, छुस चहसि, ऐसे प्रभुहि विसारि ॥” 
ब्राह्मणों के सामने वे बारमब्रार सिर नवाते है : 
“व्रिप्र-वरन-प कूज सिर नावा ।”? 
“प्गल-मूल बिप्र परितोषू ; दहै कोटि कुल भूसुर-रोषू |” 
“सापत, ताड़त, परुष कहता, त्रिप्र पूज्य, अस गावहि सन्‍्ता। 
पूजिय बिप्र सील-गुन-हीना, नहिन सूद गुन-झ्ान प्रवीना।” 
स्त्रिया से गोस्वामी जी वेहद घवबराते थे; उन्हें वह मनुष्य के पतन का 
साधन समभकते ' थे | यह विचित्र बात है कि तुलसी को पतन से स्त्री ने 
बचाया, किन्तु स्त्री-मात्र के प्रति आपके काव्य में इतनी आशका और उपेक्षा 
है | साथ ही हम यह भी स्मरण खखें कि जिन तुलसीदास ने निम्नाकित 
पंक्तियाँ लिखी थी, उन्होंने ही सीता का विश्व-वदनीय चरित्र भी सवा था 
“का नहिं पावक जरि. सकइ, का न समुद्र समाइ | 
का न करे अबला प्वल, केहि जग काल न खाइ १? 
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“राखिय नारि जद्॒पि उर मोही, शास्त्र, दृपति, जुबती बस नाही | 
पाप उलूक निकर नुलकारी, नारि निव्रिंड रजनी आऑविप्रारी |” 
“सारि सुझाव सॉँच कपि कही, अवगुन आठ सदा उर रहही | 
साहस, अन्त, चपलता, माया, मय, अविवेक, असोच, अदाया |” 
सॉँचु कह३ कवि नारि सुमभाऊ, सत्र विधि अ्रगम, अगाघ दुराऊ | 
निज प्रतिबिम्ब मुझुर गहि जाई, जानि न जाइ नारि-गति माई ।” 
तुलसी की विचार-धारा में ऐसे अनेक अश हँ, जिन्हें अलग करके हो 
उनके जनवादी तत्व उनरकर ऊपर आयेंगे | आप कहते है . 


“मातु, पिता, प्रभु, गुरु की बानी । ब्रिनहिं विचारि करिय सुभ जानी ॥” 

बिना ऐसे विचारों से सघर्ष किये तुलसी-साहित्य की भारतीय फासिस्तबाद 

से रक्षा नही हो सकती | 
हु 

तुलसी के विचार-दर्शन में अनेक अन्तर्बिरो व हैं | यह युग की परिस्थितियों 
में स्वाभाविक था [किन्तु कुल मिलाकर तुलसी का जनवादी रूप ही इनके 
साहित्य का प्रधान रूप है। (उनका साहित्य भारतीय जनता की वाणी है 
और उसके सप्रपों में उसका सम्घल रहा है। भारतीय जनता की अनन्त 
व्यवा तुलसी की काच्य-प्रेरणा का स्रोत है। इसी ख्लोत से फूटकर कवि की 
वाणी अ्रजल्त वेग और बल से बही है ॥ 

कवि के रूप में जन्न हम तुलसी का महत्व ऑकते है, तो मुख्यत मानस! 
के स्वयिता के रूप में ही हम उन्हें देखते है, यद्यपि शुक्ल जी और मिथ- 
चल्घुओं ने मी उनकी सर्वतोमुखी काव्य-प्रतिथा की प्रशसा की है | काव्य वी 
जितनी शैलियाँ वुलसी-युग में प्रचलित थी, सभी में तुलसी ने अधिकार से 
काव्य-स्वना की, कबित्त और सवैयो में, गीत, दोहे छुप्पय आदि सभी शैलियों 
पर उन्होंने विजय प्राप्त की । किन्तु तुलसी विशेषतय महाकाव्यकार के रूप में 
ही हमारे हृदय को जीतते हूँ | हिन्दी-साहित्य में इस दिशा में छुलसी अद्वितीय 
हूँ | महाकाव्य-स्वना के लिए. असाधारण खजन-शक्ति होनी चाहिए, वह 
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तुलसी में थी | उनकी प्रेरणा के अक्षय खोत का कोई अन्त नहीं | न जायसी, 
न केशव और न सर की प्रतिमा इस श्रेणी की थी । गीति-काब्य में सूर 
असाधारण हैं, किन्तु चुलसी झी पट-भूमि बहुत विस्तृत है | तुलसी की प्रेरणा 
में जीवन की गति ओर उसका विस्तार है | 

जीवन के सभी अंगों को उन्होंने छुआ, और जो-कुछ भी उन्होंने छुआ, 
उसे समृद्ध किया | जन्म, मरण, हर्ष, विषाद, संघर्ष, विजय और पराजय-- 
सभी केअ्मर क्षण तुलसी की कथा में गथे हैं। मानो अथाह, अवाध जीवन 
को कवि ने बॉवने का प्रयास किया है और उसमें वह सफल भी हुआ है । 
तुलसी की कला महान्‌ , मानवतावादी कला है और इसी कारण वह सदैव 
आदर पाती रहेगी । 


तुलसी का चरित्र-चित्रण उनकी बडी विभूति हे । तुलसी का मानव 
आदर्श मानव है, वह देव-तुल्य हैं। मानस के सर्वश्रेष्ठ चरित्र भरत हैं । 
उनकी तुलना में इस महाकाव्य के अन्य पात्र छोटे लगने लगते हैं । दशरथ 
आदर्श पिता हैं, कोशल्या आदर्श माँ, सीता आदर्श पत्नी, लक्षण आदर्श 
भाई ओर राम आदर्श युरुष। इन चरित्रों ने अनन्त काल से भारतीय 
जनता के मन को प्रभावित किया है, उसके अन्तस्तल को भकभोरा है और 
उसके ग्राणों को उद्दात्त बनाने में मदद दी है | तुलसी ठेव और राज्ुसो 
के बीच की भूमि जानते ही नही। किन्तु इन महाग्राण पात्रों से भी अधिक 
उदार तुलसी ने भस्त के चरित्र को बनाया है। 


तुलसी की कला में प्रोढ़ता और अनुपम रूप-श्टज्भार भी है । कया की 
गति, तरलता और वेग, पात्रो का चित्रण, प्रकृति-वर्णन, कल्पना, भाषा-साधुरी, 
उपमाएँ, रूपक, सूक्तियॉ--सभी दिशाओं में तुलसी की कला प्रौढ है ओर 
उनकी प्रतिभा प्रस्फुयित हुई है| तुलसी के वर्णन अलन्त सुन्दर ओर मनो- 
हारी हैं । यह उनकी कला की एक बड़ी विशेषता है। कथा के लम्बे सूत्र 
में कबि ने निरन्तर इस गुगश का निर्वाह किया है; कही भी उसकी प्ररणा 
मन्द नहीं पडी है।यह दूसरी बात है कि उनकी अतिशय राम-भक्ति के 
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कारण उनके रावण और परशुराम निवार्य, जराजीर्य ब्राह्मणों की मॉति 
व्यवहार करें | 

“हिन्दी साहित्य का इतिहास” मे शुक्ल जी तुलसी की काव्य-प्रतिमा का 
वर्णन दन शब्दों में करते हू , 

“रचना-कौशल, प्रबन्ध-पढुता, सह्ृदयता इत्यादि सत्र गु्णो का समाहार 
हमें रामचरितमानस में मिलता है | पहली ब्रात जिस पर ध्यान जाता है, वह 
है कथा-काव्य के सब अवयवो का उचित समीकरण | कथा-काव्य या प्रवन्ध- 
काव्य के भोतर इतिदेत्त, वस्तु-व्यापार-वर्णन, माव-व्यज्ञनगा और सवादढ, ये 
अवयव होते हैं | न तो अयोध्यापुरी की शोभा, ब्राल-लीला, नखशिख, जनक 
की बाट्का, अभिषेकोत्सव इत्यादि क वर्णन बहुत लम्बे होने पाए हैं, न 
पात्रों के सवाद, न प्रेम, शोक आदि भावों की व्यज्ञना | इतिबृत्त की 
खुला भी कहीं से हृट्ती नहीं है । 


“दूसरो बात है कथा के मा्मिक स्थलों की पहचान । अधिक विस्तार हमें 
ऐसे ही प्रसगा का मिलता है, जो मनुष्य-मात्र के दृदय को स्पर्श करने वाले 
हैं| जैसे, जनक की वाटिका भे राम-सीता का परस्पर दर्शन, राम वन-गमन, 
दशरथ-मरण, भरत की आत्म-ग्लानि, वन के मार्ग में स्त्री-पुरुषो की सहानु- 
भूति, युद्ध, लक्ष्मण को शक्ति लगना, इत्यादि | 

“तीसरी बात है प्रसगानुकूल भाष्रा |. ?!*१ 


अयोध्या, जनकपुरी आदि के वर्णन कवि ने बडी सुन्दरता से किये हैं । 
इसी प्रकार राम आदि के रूप का वर्णन, सेनाआ का वर्णन, प्रकृति-वर्णन 
आदि | जनकपुरी का वर्णन इस प्रकार हुआ है 


“बने न बरनत नगर निकाई। जहाँ जाइ मन तहाँ लुभाई । 
चार बजार बिचित्र अट्ारी | मणिमय विधि जनु स्वकर सवारी | 
धनिक बनिकत्रर धनद समाना। बैंठे सकल वस्तु लै माना। 
चौंहट सुन्दर गली सुहाई । सन्तत रहहिं सुगन्ध सिंचाई । 


१ इतिहास, पृष्ठ १४२ 


गोस्वामी तुलसीदास र्६ 


मगलमय मन्दिर सब केरे । चित्रित जनु रतिनाथ चितेरे | 
पुर नर नारि सकल मुचि सन्‍्ता। धर्मशील ज्ञानी गुणवन्ता। 
अति अनूप जहेँ जनक निवास । विथकर्िं त्रिबुध विज्ञोकि विज्ञासू । 
होत चकित चित कोट बिलोकी | सकल भुवन शोभा जनु रोकी । 


धवल धाममणि पुरट-पट, सुप्रव्ति नाना भाँति। 
सिय निवासु सुन्दर सदन, शोभा किमि कहि जाति ॥” 
पुष्य-वाटिका मे राम ओर जानकी के प्रथम मिलन का वर्णन मानस! 
के सर्वश्रेष्ठ स्थलों में है : 
“देखन बाग केंअर दोऊ आए | वय किशोर सन्न माँति सुहाए, । 
श्याम गोर किमि कहें बखानी । गिरा अनयन नयन विनु बानी। 
सुनि हरपी सत्र सखी संयानी | सिय हिय अति उत्कए्ठा जानी । 
एक कहहिं रूप सुत ते आली । चुने जे मुनि सेंग आये काली | 
जिन निज रूप मोहनी डारी। कीन्हे स्वत्सस नगर नर नारी । 
वरनत छुत्रि जहँ तहें सत्र लोगू | अवसि देखिये देखन जोगू। 
तासु बचन अति सियहि ुहाने | दरश लागि लोचन ललचाने | 
चली अग्न करि प्रिय सग्बी सोई । प्रीति पुरातनन लखे न कोई । 
सुमिरि सीय नारद बचन, उपजी प्रीति पुनीत । 
चकित विलोकति चहूँ दिशि, जनु शिशुम॒गी सभीत || 
ककण किंकिणि नृपुर घुनि सुनि | कहत लपन सन राम हृदय गुनि। 
मानहुँ मदन दुन्दुमी दीन्हीं | मनसा विश्व-विजब कहूँ कीन्ही । 
अस कहि फिर चिंतये तेहि ओरा | सियसुख शशि भए नयन चकोरा | 
भये विलोचन चार अचल । मनहूँ सकुच निमि तजेड दगखल। 
देखि सीय शोभा सुख पावा। हृदय सरााहत वचन ने आवा | 
जनु विरचि सब्॒ निज नियुनाई। विरनि विश्व कहें प्रकट दिखाई । 
सुन्दता कहें. घुन्दर करई । छुत्रि-यग॒ह दीप-शिखा जनु बरई। 
सब उपसा कवि रहे जुठारी । केहि पव्तरिय बिदेह कुमारी ॥” 


कि तक 
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अनेक उपमाओं, रूपकों और अलकारो से तुलसी-काव्य का शशड्जार हुआ 
है, किल्तु बह सभी काव्य-आमूषण सलची भावनाओं की सहज अभिव्यक्ति 
हैं, और कहीं भी काव्य को त्रोमिल नहीं बनाते | कही-कहा तुलसी की 
उपमाएँ नैतिकता के रग में भी र॑गी हैं, जैसे ऋत॒-वर्णन में । किन्त सदा ही 
ठुलसी का प्रकृति-बर्णन नैतिकता में ड्रबा हुआ नहों होता | 'अरणय कास्ट 
में बन का वर्णन कितना सुन्दर है: 


“ब्रिकसते सरसिज नाना रगा | मघुर मुखर गुज्लत बहू भज्जा 
बोलत जल कुक्कुट कल हसा। प्रभु बिलोकि जनु करत प्रशसा | 
चक्रवाक बक खग समुदाई | देखत बने बरनि नहिं जाई। 
सुन्दर खग गण गिरा सुहाई | जात पथिक जनु लेत बुलाई । 
ताल समीप मुनिन्ह ग्ह छाये | चहुँ दिशि कानन वि्प सुहाये । 
चम्पक बकुल कदम्ब तमाला | पागल पनस पलास रसाला। 
नव पल्‍लव कुसुमित तर नाना | चञ्चरािक पटली कर गाना। 
शीतल मन्द सुगन्ध सुमाऊ | सन्‍्तत बहै मनोहर बाऊ। 
कुहू-ऊद्ू कोकिल थुनि करहों | सुनि स्व सरस ध्यान मुनि टरही ॥” 


प्राचीन कवियों ने सुन्दर मुख की चन्द्रमा से तुलना की हे, किन्तु ठुलसी 
अपनी सुप्रसिद्ध उक्ति में कहते हैं 


“जन्म सिन्यु पुनि बन्धु विष, दिन मलीन सकलक | 
सिय मुख समता पाव किमि, चन्द्र बापुरो रक ॥ 
प्र॒८ बढ़े बिरहिन दुखदाई | ग्रसे राह निज सन्धिहि पाई । 
कोक-शोक-प्रद पकज द्रोही | अवगुन बहुत चन्द्रमा तोही |” 
तुलसी के काव्य का एक बड़ा चमत्कार उनकी प्रवहमान भाषा है । 
इस भाषा की गति तरल और वेगमयी है, तथा इसका रूप सरल, सहज, 
मधुर और जन-सुलभ है | इसी भाषा के सहांर तुलसी इतनी सुगमता से 
भारतीय जनता के हृदय में पेठ सके । बरानिकौफ़ तुलसी की भाषा को उनका 
एक प्रमुष जनवादी तत्व मानते हैं। पुराने कवि “भाषा? को राम-चर्चा के 
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लिए अनुपयुक्त समझते ये, किन्तु तुलसी ने राम-कथा को देवलोक से प्रथ्वी 
पर उतारा | इस सम्बन्ध में तुलसी कहते हैं : 
“कवि कोविंद अस हृदय त्रिचारी | गावहिं हरिगुण कलिमल हारी । 
कीन्हे प्राकत जन गुण गाना। सिर घुनि गिरा लागि पछिताना |” 
ओर आगे चलकर 
“कलि के कविन करहुँ परनामा । जिन बरने रुपति गुण-पआमा । 
जे प्राकृत कवि परम सयाने। भाषा जिन हरि चरित बखाने |”? 
ऐसी सरल ओर सुगम “भाषा में काव्य-स्वना करके तुलसी ने भारतीय 
जनता का मानसिक और सास्क्ृतिक धरातल ऊँचा किया और इस प्रकार 
देश की प्राचीन सास्क्ृतिक परम्परा की धारा को प्रृथ्वी में पूर्णतया लुप्त होने 
से बचाया | इस परम्परा में ऐसे तार लिपटे हुए हैं, जिन्हे आज हम कदापि 
स्वीकार नहीं कर सकते, किन्तु कोई देश अथवा राष्ट्र अपनी प्राचीन परम्परा 
से करकर भी नहीं जी सकता | 
जन-मन को स्पर्श करने के लिए. तुलसी ने सूक्तियों से सम्पन्न भाषा का 
प्रयोग किया | यह सक्तियोँ भारतीय मानस में उसी तरह बस गई हैं, जैसे 
शेक्सपियर या मिल्य्न की पक्तियाँ ब्रिटिश जाति की स्मृति में । यह सूक्तियाँ 
हमारी व्यावहारिक भाषा का अश बन गई हैँ । विपत्ति के कठिन समय मे 
भारतीय जनता इनका प्रयोग करके शान्ति पाती है। ऐसी सूक्तियां का एक 
सकलन बा० श्यामसुन्दरदास ने किया था और वह 'मानस-सृक्तावली' के 
नाम से इश्यिन प्रेस से प्रकाशित हुआ था । इन सूक्तियों का नित्य-प्रति के 
जीवन में हम निरन्तर व्यवहार करते है : 
“नहिं कोऊ अस जन्मे जग माँही । प्रसुता पाइ जाहि मद नाहीं।” 
“पराहिंत लागि तजे जो देही | सन्तत सन्त प्रशसहिं तेही।” 
“जे परदोप लखहिं सह साखीं | परहित ५त जिनके मन-माखी |? 
“जे पर-भनिति छुनत हसरपाही। ते बर पुरुष बहुत जग नाही।” 
“अउर करद अपराध कोउ, अडर पाव फल-मोगु | 
अति विचित्र भगवन्त गति, को जग ज्ञानइ जोगु ।” 
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इस प्रकार तुलसी जन-भाणा में लिखकर जनता को अपनी विचरार-वारा 
से प्रभावित करते रहे और आज मी करते हू । धारत के इतिहास में उनका 
उदय अवश्य ही एक स्मरुणीय घटना थी। अपने बिपय मे वें बहुत ही विनय 
रखते थे, यह भी उन्हीं की महानता के अनुरूप है| वह लिखते है , 

“कवि न होडें नहिं चतुर प्रवीना | सकल कला सच वियाहाना। 

आखर अर्थ अलकृत नाना। छुन्द प्रन्‍न्व अनेक बिधाना । 

भाव भेद रस भेद अपारा | कबित दोप गुण विविध प्रकारा । 

कबित विवेक एक नहिं मोरे | सत्य कहर लिस कागद कोर |” 

किन्तु इतिहास उन्हें एक महाकवि के रूप मे स्वीकार कर चुका है। 
इस सत्य वो सभी मुक्त-कश्ठ से स्वीकार करगे भारतीय सस्कृति की परम्परा 
में तुलसी एक अनमोल कडी ६ | इस उत्तरात्रिकार को अ्रपनाकर ही हमे 
विकास के पथ पर चल सकते है । तुलसी-साहित्य का वैज्ञानिक और ऐतिहा- 
सिंक विश्लेषण उसके अन्तर्विरोधो' को स्पष्ट करता है, किन्ठु तुलसी वो 
हमारी जनवादी परम्परा के एक महान्‌ कवि के रूप मे भी प्रगट करता है ॥ 


सुर 
१ 


आगरा और मथुरा के बीच गऊघाट नाम के स्थान पर एक ट्टी-फूटी 
कुट्या है, जो सूरकुटी के नाम से प्रसिद्ध है। जी० आई० पी० रेलवे के एक 
छोटे-से वीरान स्टेशन पर उतर कर हम खेतो ओर करील के कुल्लो के 
बीच से शुज्ञरते हुए गऊधाद पहुँचते हैं। इस निर्जन स्थान पर सावन में 
मेला जुडता है ओर तब आस-पास के गोंवों से यहाँ भारी भीड़ इकट्टी होती 
है; अन्यथा, वर्ष-पर्यनत अविकल भाव से यहाँ यमुना की उदास धारा मन्द 
गति से बहती रहती है, दो-एक घाट वाले स्नान और ध्यान में मग्न रहते हैं 
ओर भूले-मके यात्री का स्वागत यमुना की प्रचुर सतान, कछुए ही झूरते 
हैँ । गऊुघाट से यसुना के किनारे-किनारे झचे-नीचे कगारों से एक पगढंडी 
माड़-भूखाढ़ों के त्ीच होकर सर-कुटी तक जाती है। यहाँ आप थके, भूखे- 
प्यासे, धूप से व्याकुल लगमग मध्याह् के समय पहुँचते हैं और तुरन्त ही 
लौठ पडने की चिन्ता रहती है, क्योंकि वापसी ट्रेन पकडनी होती है । 
पता नहीं, यह निर्जन-बासी खंडहर सूर की कुठी है भी या नहीं, किन्तु 
यदा-कदा इसे देखने के लिए यूर-साहित्य के ग्रेमी आते रहते हैं। सूर की 
जीवनी अनेक किम्बदन्तियों आर दन्त-कथाओं के जाल में फेंसी हुई हे। 
इस " जगल से सत्य को खोज निकालना हुप्कर है। जो-कुछ भी हो, आप 
पुराने मुगल-कालीन खेँडहरों के समान लाल-पत्थर की जीरं-शीर्ण कुटी में 
अपने को पाते हैं | इस कुटी में किस प्रकार कोई रह सकता था, यह कल्पना 
करना भी कठिन है | शायद जिस स्थान पर सर-झुटी स्थित थी, वहीं बाद 
की पीढियों ने यह कठोर प्रस्तर-स्मारक लड़ा किया था। कुटी की दीवारें 
यात्रियों के नामों से भरी हैं और इसके चारों ओर मानो महाशत्त्र रा 
साम्राज्य है। केंटीली भाड़ियाँ, निर्बनन वन-देश, दूर यमुना की पतली-घुँधली 


है 
श्र 
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रेखा, दृढे-फूटे कगार और भाड़-भखाडो के बीच से उत्तरता रास्ता | किन्तु 
किसी समय यही वन संगीत और कीर्तन की ध्वनि से मुखस्ति रूता 
होगा । आज यहाँ सर्वत्र नीख्वता है, कमी ही कोई भूला-भव्का यात्री यहाँ 
आ पहुँचता है । आज यहाँ यह कत्मना करना भी कठिन है कि वल्लमाचार्य, 
सूर और उनके सहगामिया का निवास-श्थान यह निर्जन, नीर्व वन था | 

सूर्‌ की महान्‌ मानवतावादी परम्परा आज के भारत की श्री है | किस 
प्रकार हम अपने पूर्व-पुरुषो का सम्मान करते हैं, उनकी स्मृति की रक्ता करते 
हैं, यह अपने इतिहास के प्रति हमारे गम्भीर इष्ट्कोण की कसौटी है | दस 
सूर-स्मारक को भाड़-पोछुकर यहाँ सूर-साहित्य का सग्रहालय बनाना चाहिए । 
आगरा और मथुरा से यहाँ तक नियमित रूप से मोटर और रल की सर्विस 
हो, कुछ खाने-पीने, नहाने आदि का ठीक प्रबन्ध हो और शिक्षित कर्मचारी 
यहाँ नियुक्त हो, जो आ्रागन्तुक जनता को सूर की जीवनी और सर्‌ के साहित्य 
का कुछ परिचय दे सके | 

इसी अकार हम अपनी साहित्यिक और सात्कृतिक परम्परा के प्रति 
अपनी वफादारी का परिचय दे सकते हैं। यह सरकार का काम है। 
परिडिता का काम हे कि इस परम्परा का अ्रध्ययन करें, वैज्ञानिक दृष्टि से 
इसका मूल्याकन करें, उसके ग्रगमतिशील, मानवतावादी तत्तवो का सम्रह करें 
और जो तत्त जीवन की अग्रगामी गति में सहायक नहीं हैं, उन्हें 
अलग करे | 

र्‌ 

सूरदास तुलसी के पूव॑वता थे | उनका जीवन-काल मिश्र-बधुओ और 
शुक्ल जी ने लगमग १५४० सबत्‌ से १६२० तक माना है, और डा० 
बेनीप्साद ने १५४४ से १६२५ तक । सूर वल्लभाचार्य के शिष्य थे और 
उनका लॉलाधाम ब्रज-मडल था | उनके ग्रन्थो मे तोन का परिचय मिलता है ) 
इनमे प्रमुख 'दुर-सागर' है। इसकी रचना सर ने लगमग ६७ वर्ष की 
4070 की | अन्य दो अथ है 'सूर सारावलीः और 'साहित्य- 
लहरी' । दो और अन्थो के नाम भी मिलते हैं, किन्चु वे केवल नाम हैं 


सर 3 


किम्बदन्तियो के अनुसार 'सर-सागर' में एक लाख पद थे, किन्तु बा० राधा- 
क्ृष्णुदास द्वारा सकलित 'सूर-सागर' में, जो बैंकटेश्वर प्रेस बम्बई से प्रकाशित 
हुआ था, ४०१८ पद हैं। 
सूर सगुण धारा की कृष्ण-शाखा के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। जन-चेतना पर 

सूर की ग्रतिमा का कितना प्रभाव था, यह हम इससे अनुमान लगा सकते हैं 
कि लोक-प्रचलित पदों में सूर की तुलना सर्य से की गई है और तुलसी की 
चन्द्र से | एक पद, जिसके लेखक तानसेन भी कहे गये है, इस प्रकार है : 

किधो सुर को सर लग्यो, किधों सर को पीर । 

कियो सूर्‌ को पद लग्यो, वेध्यों सकल सरीर || 
एक और पद इस प्रकार है : 

उत्तम पद कवि गग के, कविता को बलबीर | 

केशव अर्थ गंभीर को, सूर तीन शुन धीर,॥ 


सर की तुलना में आज सभी पडित तुलसी की बड़ा कवि मानते हैं । 
तुलसी ने जीवन का सर्वतोमुखी चित्रण किया है। वह महाकाव्यकार थे | 
सर ने जयदेव और विद्यापति की परम्परा में गीति-काव्य की शैली अपनाई 
थी | उन्होने जीवन के दो ही अश अपने काव्य में प्रतिष्ठित किये, बाल्य- 
काल और योवन, किन्तु इनका सामोपाग वर्णन सर ने किया । शुक्ल जी 
तुलसी से सूर की तुलना करते हुए कहते हैं : 

“इन क्ृष्ण-मक्त कवियों के सम्बन्ध मे यह कह देना आवश्यक है 
किये अपने रग में मस्त रहने वाले जीव ये; तुलसीदास जी के समान 
लोक-स्ग्रह का भाव इनमे न था। समाज किघर जा रहा है, इस बात 
की परवा ये नहीं रखते मरे * .,” 

यह सच है कि तुलसी के समान तीत्र सामानिक चेतना सूर-साहित्य में 
नहीं मिलती, किन्तु यह कहना भी ग्रलत होगा कि कृष्ण-शाखा के भ्कवि 
समाज के ग्रति पूर्ण रूप से उदासीन थे। समान में रूना और उसके प्रभाव 


१ हिन्दों साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १६४ 
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से बचे रहना सर्वया असम्भव है। सर-साहित्य में अनेक स्थानों पर हम 
सामाजिक सम्बन्धों में पालएड और करता के थ्ति तीत्र आधात पते हैं। 


टॉस्टर देवराज ने भी लिखा है कि /समाजशाजीय आलोचना यर के 
साहित्यिक महत्त्व का उद्घादन नहीं कर सकती ।//सामाजिक जीवन और 
उससे उद्देलित और प्रमायित व्यक्ति के जीवन-दइन्दरों भे जो कवि जितना 
गहरा बैठ सका है, उतना ही मर्मंसशों और प्रभावशाली साहित्य वह रखेगा) 
यह सम्भव दे कि व्यक्तिगत जीवन पर ही कलाकार की दृष्टि केद्धित ही, 
किन्तु आलोचक यह नहीं भूल सकता कि व्यक्ति का जीवन सामाजिक 
से निरन्तर प्रभावित होता है। सचेत रूप से सूर भी शाथद सामाजिक इन्दों 
के प्रति उदासीन रहे हा, विन्तु उनके काव्य पर समकालीन परिस्थितियों 
की छाप अवश्य है। 

भमक्ति-काल! के कप्रिया का दृष्टिकोण सामाजिक है, इसे श्रस्वीकार 
करना असम्मव है । सामाजिक पीड़ा के ल्रात से फूटकर उनके काब्य की 
धारा निकली है और निरन्तर उन्होंने इस जगत्‌ के पाखण्डों और कुरीतिया 
मर दृष्टिपात किया है | उनके समय के सामाजिक संघ का स्पष्ट प्रतित्रिम्ब 
उनके साहित्य में है । सत्सग की महिमा यह कविरण गाते हैँ, कलि के 
थु खो से पार पाने की कामना अपने काव्य का व्येय बनाते हैं। उनका 
मानवताबाद समाज के सामने उच्चतम आदर्श रखने की प्रेरणा उन्हें देता 
है । उस युग के संघर्ष में मक्त-कवबि भारतीय जनवा के प्रतिनिधि थे, उसके 
हिरायल थे | खुले रूप से यह संघर्ष उस फाल की शासन-व्यवस्था के विरुद्ध 
न था, किन्तु उन सभी सामाजिक और सास्कृतिक मान्यताओं पर, जो इस 
व्यवस्था का मूल आधार थीं, यह सन्त-साहित्य एक मम-पहार अवश्य 
था। नीच-ऊँच का भेद, गरीब-अमीर का भेद, हिन्दू-मुसलमान का भेद--यह 
सन्न दुराव भक्त-कवियों के दरबार में नहों चलते। हरि के यहाँ तो “हरि 
को मजै, सो हरि का होई ।? 


१ आलोचना, प्रथम अक; पृष्ठ ४३ 


सर रै७ 


अनेक अन्तहन्द और अन्तर्वियोध सन्‍्त-कवियों के विचार-दर्शन में पाये 
जाते हैं। इस क्र कलि-काल की पीडा से त्राण वे भगवदभक्ति में देखते हैं । 
ठुलसी के विचार-दर्शन पर ब्राह्मस्यवाद्‌ की भी गहरी छाप है, जिसका उप- 
योग शासक वर्ग करता रहा है । आज के सास्क्ृतिक संघर्ष का एक यह भी 
पत्त है कि तुलसी-साहित्य के प्रगतिशील (तत्वों को हम जनता के सामने 


उभार कर रखें और तुलसी की परम्परा का उपयोग प्रतिक्रियावाद 
द्वारा शेके । 


सनन्‍्त-साहित्य की विचार-धारा मूलतः मानवतावादी विचार-धास हे, 
यद्यपि यह वैज्ञानिक विचार-घारा नहीं है। सगुण-उपासना की परम्परा 
शकर के मायावाद के विरोध में प्रतिष्ठित हुई थी। शकर का दर्शन इस 
ससार को पिथ्या ओर माया मानता है, इसके विसेध मे रामानुज ने भक्ति- 
मार्ग की परम्परा चलाई, जो ईश्वर को भी मनुष्य-रूप में देखती है, इैश्वर 
की लीलाओ की आढ़ मे मानव-जीवन की लीलाओ का वर्णन करती है 
ओर अपने साहित्य का सम्बन्ध सामाजिक-जीवन से जोडती है। शकर के 
अद्वेत की तुलना में भक्त-कवियों का विचार-दर्शन अगतिशील, मानवतावादी 
आर एक सीमा तक इहलोकमुखी है । इसी परम्परा का विकास और उसकी 
प्रो साहित्यिक अभिव्यक्ति हम सूर के काच्य में पाते हैं। 


डे 


“सूर सागर के आरम्मिक पदों मे सूर बार-बार कहते हैं कि हरि के 
सामने “जात, गोत, कुल” आदि का भेद नहीं टिकता | सज्जनो के सग की 
महिमा वे गाते हैं। तीर्थ, त्रत, नियम आदि से वह हरि-भजन को अच्छा 
सममभते हैं। पाखएड और ऊपरी आचार के सामने भावनाओं और सचाई 
का महत्त्व वे बहुत अधिक मानते हैं। इन्हीं बातों को कबीर अपनी विद्रोही 
शब्दावली में कहते हैँ और अमोघ शक्ति के समान उनके स्वर की चोट है। 


पहले ही पद में सर सप्ताज के अभिशप्त अंग की हित-कामना 
करते हैं ; 


इ्८ हिन्दी साहित्य की जनबादों परम्परा 


“जाकी कृपा पगु गिरि लबै, अघे को सब कुछ दरसाई। 
बहिरो सुनै, मूक पुनि बोले, रक चले सिर छुव्र धराई ।. 
इन भावनाओं की अभिव्यक्ति हम समी भक्त-कवियों में पाते हैं। आगे 
सूर कहते है . 
“राम भक्त-वत्सल निज बानो 
जि. न 99 
जाति, गोत कुल नाम गनत नहिं, रक हाय के राना | ३ 
तुलसी “विनय-पत्रिका' में कहते हूँ 
५श्री रघुवीर की यह वानि । 
नीचहूँ सो करत नेह, सुप्रीति मन अनुमानि ॥ 
परम अधम निप्राद, पॉवर कौन ताकी कानि। 
लियो सो उर लाइ सुत ज्यो, प्रेम की पहिचानि ॥”' 
अवहेलना का जो एक अन्त*स्वर तुलसी के पद में है, सर में वह नहीं है । 
उपरोक्त पद से अगले में ही सूर फिर लिखते हैं . 
“काहू के कुल तन न विचारत | 
अविगत की गति कहत न आवे, व्याध अजामिल तारत । 
कौन थौं जाति अरे पॉति विदुरकी, ताही के ग्रह हरि पग 
घारत ।' ? द्वितीय स्कध के दूसरे पद में सूर तीर्थ, जप, नियम आदि से 
भक्ति की महिमा अधिक बताते हैं 
“जो सुख होत गोपालहिं गाए, । 
सो नहिं होत जप तप के कीने, कोटिक तीरथ नहाए ।”” 
सूरदास बार-बार कहते हूँ कि कलि में हरि-नाम ही “अघार! है। इसी 
अकार दुर्जनों का सग त्यागने का आदेश भी सूर ने बड़े मर्मस्पर्शों शब्दों 
में दिया है . 
१ सक्तिप्त खूर सागर, इण्डियन प्रेस ; प्रथम स्कघ पद ११ 
रे. पद १२ 


सूर्‌ इे६ 


#छॉँडि मन हरि-विमुखन को संग | 
जिनके सग कुबुधि उपजति है, परत मजन में भंग ॥ 
कहा होत पय पान कराए, विष्र नहिं तजत भुजग | 
कागहि कहा कपूर चुगाए, श्वान न्हवाए गंग। 
ने > ८ >८ 
(सूरदास! खल कारी कामरि, चढ़त न दूजो रग ॥१? 
मिश्रबधुओ ने सर साहित्य की इस विशेषता की ओर ध्यान डिलाया 
है।* सर के फाव्य-द्शन में सन्त-साहित्य की जनवादी परम्परा पूर्ण रूप 
से प्रतिष्ठित हुई है । इसके और भी अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं । 
किन्तु यह थी सच है कि सूर प्रधानतयः प्रेम के कवि हैं और मुख्यत' इसी 
विषय का विस्तार उनके साहित्य में हुआ है । 
सर ने श्रीमद्भागवत्‌ के कृष्ण का वर्णन अपने गीतों में किया है, इसमे 
भी विशेष रूप से दसवें स्कंघ पर उन्होंने अपनी काव्य-प्रतिमा केन्द्रित की 
है। 'महामारत' अथवा "गीता? के श्रीकृष्ण सूर के पात्र नहीं हैं । बाल 
कृष्ण और तरुण कृष्ण काही बहुत विस्तृत वर्णन 'सूर सागर' में 
हुआ है। 
यद्रपि कवि के लिए कृष्ण की लीला प्रभु की लीला है, फिर भी मानव- 
जीवन के ही अनेक चित्र-विचित्रित, स्वाभाविक, सजीव ओर मामिक वर्णन 
'सूर्सागर! में हमें मिलते हैँ । किस प्रकार कृण अपनी माँ को जिभाते 
हैं, अन्य त्रालको से लते हैँ, दूध पीने में आनाकानी करते हैं, अपनी चोटी 
बढ़ाना चाहते हैं, वात्सल्य के इन भावी का जैसा प्रमावशाली चित्रण सूर 
में है, वह तुलसी में भी नहीं। इसी प्रकार वियोग ओर सयोग ःइज्ञार का 
अपूर्व प्रवाह इस रस-सागर में हुआ है। अन्त में निगुंण ओर सग्रुण उपा- 
सना से सम्बन्धित उद्धव ओर गोपियों के बीच हृदय को स्पर्श करने वाली 


१. प्रथम स्कंघ, पद ११ 
२. हईिन्दो-नपरत्न' द्वितोय संस्करण, ए० १७२ 


० हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


एक वार्ता है, जिसमें हम अनन्य प्रौह़ता, मार्मिकता और मावनाओं की 
गहराई पाते हैं। तीजतम अनुभूति, भावों का यथार्थ चित्रण और मनोदशा्त्रा 
की मर्मससशा श्रमिव्यक्ति इन गीतों में निरन्तर मिलती है। उदब ओर 
गोपियों की वार्ता तो ऑसुशों का पारावार साथ लाई दे। 


सूर ने जयदेव और विद्यापति की गीत-काव्य की परम्परा अपनाई है। 
गीत किसी एक भावना, किसी एक तत्काल उड जाने वाले क्षण को बॉँवकर 
रख लेता है। सूर के श्रनुमृतियों में छूवे और रंगे गीत पाठक को भावनाओं 
के कसी अदभुत विकल ससार मे पहुँचाते हैं, जहाँ वह असहाय वृडता- 
उतराता है। यह गीत अनमोल रक्षो की माला है और हिन्दी-काब्य की 
श्रृद्धार हैं | उनमें स्वस्थ मानव का चित्रण हे श्रीर उनके अध्ययन से पार्ठक 
की भावनाएँ परिक्षत होती दैँ | सर की श्ज्ञार-परम्परा रीतिकालीन कवियों 
के साहित्य में हास के पथ पर पहुँचती है, वह अस्वस्थ, निर्जीव रुढ़ि-मात्र 
रह जाती है जो सामन्तों और दरबारिवां की कामुकता सतुप्ट करने का साधन 
बनती है। जीवन-पथ की सगिनी काव्य-परम्पपा शीशमहल मे पहुँचकर 
अनन्य उल्लास से विलोड़ित और तरगित जीवन की भूल जाती है। वह 
राजदर्बारियों की चेरी और वाख्वधू बन जाती है | 


सूर का »द्भार-बर्शन और अन्य लीलाओ का दिन्दर्शन मानव-जीवन 
का ही वर्णन है। सूर ने कृष्ण को ईश्वर के ल्‍प मे कम देखा है, संखा के 
रूप मे अधिक | तुलसी के राम 'साहिबः हैं, 'गरीबनेवाज़' हैं, अशरण 
शरण? हैं, तुलसी उनके अनुचर हैं, दास हैं, नीचो से भी नीच हैं, 
वह अधम, पातकी, कीट, पतंग हैं। तुलसी-कृत राम-कथा निरन्तर आपको 
स्मरण दिलाती है कि वह मजुन्य का जीवन-इत्त नहीं है, वह ईश कथा 
है। 'सूर-सागरः आपको बाल्य काल और यौवन के सहज, स्वाभाविक 
जग में पहुँचाता है | मिश्र बच्खुओं ने सूर के 'सखा-भाव” की तुलना व॒लसी 
के 'दास-माव! से की हे," किन्तु शुक्लजी की आत्मा इस ठुलना से 


१, 'हिन्दी नवरत्न! प्रष्ठ १७४-१७५ 


सुर ४२ 


सतत हुई है, और “भ्रमरगीत” की भूमिका में उन्होने इस आरोप का उत्तर 
ठिया है |! 

तुलसी का राम से साहिब! ओर “दास” का सम्बन्ध उनकी अतिशय 
राज-भक्ति का भी परिचायक है। तुलसी सदैव याद रखते हैं कि राम रघुवश 
की सतान हैं| उनके विचार-दर्शन में एक ह॒द तक चाइविल वाली भावना 
वर्तमान है : “जो सीजर का हे, वह सीजर को दो |” सुर निरन्‍वर भूलते 
रहते हैं कि उनके सखा सूर-श्याम राजवश की उपज हैं। सूर की दृष्टि में _ 
मे हम हल के अलकिद 3 कह हे करन के प्रति अदभुत उदासीनता का माव है । न केवल सरु-साहित्य ., 
में हम के अन्तविरोध कमर मिलते हैं, वरन्‌ कुछ दिशाओं में हम सुर 
का हृष्ग्किण अधिक मानवतावादी और जनवादी पाते हैं। इसका एक 
उदाहरण उनका कृष्ण के प्रति सखा-भाव भी है । 





डे 


सन्त-कवियों में से अनेक कबीर और रैदात की भाँति जीवन के निम्नतम 
अभिशत और बहिष्कृत वर्गों की उपज थे | उनकी विद्रोही भावना इसी भूमि 
से फूटी थी। यह कवि बिलास और ऐवर्य के माया-मोह से मुक्ति पा चुके ये 
ओर राज-ढरवारों से मुँह मोड़ चुके थे | जिस सामाजिक पीड़ा से द्रवित होकर 
वह सन्त बने, उसी ने उन्हें कवि भी तनाया | उनके काव्य में कोई बनावट 
ओर »शज्ञार नहीं है, वह उनक हृदय की रुच्ची वाणी है | 


जीवन में गले तक ड्रबकर और सच्ची अनुभूति पाकर ही सूर की प्रेरणा 
पल्‍लवित ओर पुष्पित हुई है। एक किम्बदन्ती हे * कि सूर्‌ के मृत्यु-काल में 
तुलसी उनसे आकर मिले । किसी ने सूरदास से पूछा : “आपने अपने गुरु 
का कोई पद क्यो नहीं बनावा १” उन्होंने उत्तर दिया ; “मैंने सच्न पद गुरु 
जी ही के बनाये हैं; क्योकि मेरे गुद और श्री कृष्णचद्ध में कोई भेद नहीं 
है ।” फिर भी उन्होने एक पद रचा 


१. “भ्रमर-गीत-सार', पृष्ठ ४४-४५ 
२. 'हिन्दी नवरत्न', पृष्ठ १६८-९६६ | 


४२ हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


“अरोसो दृढ़ इन चरणन फेरो, 
श्री वह्लम-नस-चद छुट् त्रिनु, सत्र जग मामि श्रेंचेरों 
साधन और नहो या कलि में, जासो होत निवेरो, 
“सूर! कहा कहि दुतिधि ऑधरो, बिना मोल को चेरो |” 
कहते है कि अन्त मे सूर ने एक भजन कहा जिससे उनके नेत्रों में जल 
आर गया। गोस्व्रामी जी ने पूछा . “सर॒दास जी, नेत्र की वृत्ति कहाँ है!” 
सूरदास ने नेत्रा पर यह अमृल्य गीत रचा आ्रोर शरीर छोड़ दिया 
“खजन नैन रूप रस माते, 
अतिमे चारु, चपल, अनियारे, पल-पिजरा न समाते | कक 
चलि-वलि जात निकट जवननि के, उलटि, उलदि ताटक फदातें, 
सूरदास! अजन गुन अब्के, नातर अब उड़ि जाते ।” 
बढ़े तल्लीन होकर सूर ने काव्य-स्वना की है। यही उनवी मार्मिकता, 
प्रौहत्ता और काव्य-विदग्धता का रहस्य है। अनुमव, सत्य और यथार्थ वी 
पाठशाला में सर ने कविता लिखना सीखा था । कहते हैं कि सूरदास किंी 
ख्री पर आसक्त हो गए थे, अपने ऊपर क्लुन्य होकर उन्होंने अपनी ऑँलें 
फोड लीं। यह घटना सच हो या न हो, इतना वो है ही कि सूर की अनुभूति 
बड़ी सच्ची और तीत्र थी। अनेक आलोचकों ने यह भी कहा दै कि सर के 
वर्णन इतने सजीव हैं कि वह जन्म के अन्घे कमी नहीं हो सकते । उन्होंने 
अवश्य ही इस ससार की सुन्दरता को प्रत्यक्ष देखा था, उसके सुख-ईुख सहे 
थे और उन्हीं स्वृतियों को उन्होने अपने काव्य की गगा में प्रवाहित 
किया है। 
प्रेम की अस्थिरता को लक्ष्य करके सूर कहते हैं 
“प्रीति कर काहू सुख न लक्बो, 
प्रीति पतग करी दीपक सों, अपनी देह दह्ो । 
अलि-सुत प्रीति करी जल-सुत सों, सम्पति हाथ गद्यो, 
सारग प्रीति जु करी नाद सों, सनमुख बान सह्यो । 


सूर्‌ डरे 


हम जो ग्रीति करी भाधव सो, चलत न कछू कष्ठो, 
“सूरदास! प्रभु बिनु दुख वूनो मैननि नीर बह्यो |? 
जीवन की अनुभूत पीडा का यह स्वर कवि को कोई कला नहों सिखा 

सकती | इसीलिए रीतिकालीन कवियां का ःश््ञार-वर्यन यूर के सामने इतना 
फीका है। जीवन के अनेक तार सूर के राग में प्रतिष्चनित और मुखरित 
हुए हैं। इनमें सर्वोत्तम वियोग-शशज्ञार के वर्णन हैं; क्योकि इन पदो में 
जीवन की अनन्य पीडा व्यक्त हुईं है। वियोग की पीढा के अतिरिक्त भी सूर 
जीवन की व्यथा के श्रनेक क्षण जानते हैं । वह लिखते हैं . 

“सत्रै दिन एक से नहि जात | 

सुमिरन न्यान कियो करि हरि को, जब लगि तन कुसलात || 

कबहूँ कमला चपला पाके, ठेढ़े ठेढे जात । 

कब्रहुँक मग मग धूरि व्योस्त, भोजन को बिलखात ॥ 

वा देही के गये बावरो, तदपि फिरत इतरात ।. १३ 

सूर का बाल-लीला-वर्णन बहुत सुन्दर और त्वाभाविक है| बालक क्रृष्ण 

माखन चुराकर खाते हैं, माँ उन्हें ऊखल से बाँध देती है। वह दूध पीना नहीं 
चाहते, मा लालच देती है कि दूध पीने से चोटी बरढेगी । यशोदा कहती है : 

“कजरी की पय पिश्नहु लाल तेरी चोगी बढ़े । 

सब लरिकन मे सुन उुन्दर सुत तो श्री अधिक चढ़े ॥ 

जैसे देखि और अज-बालक, त्यों वल बैस बढ़े [९” 
कृष्ण पूछते हूं : 

पमेया कबहिं बढेगी चोटी | 

किती बार मोहि दूध पिंचरत भई, यह अजहेँ है छोटी ॥ 

वू जो कहत चल को बेनी ज्या, हेहे लॉनी, मोटी | 


१, द्वितीय स्कन्ध, गीत २२ 
२. दशम स्कन्ध, पूर्वार्द गीत १५३ 
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काढत, गुहत, न्हावत श्रोछ्ठत, नागिनि-सी “वे लोटी ॥| 
काचो दूध पिवावत पत्चि पचि, देत न माखन रोटी ।१” 
बालक कृष्ण खेलने जाते हैँ | गाय चराने के लिए वह ज़िंद करते हैं| इल- 
सम उन्हें चिढाते ई---तठुम काले हो, नन्द और यशोदा गोरे हैं, वह तुम्हारे 
माँ बाप नहीं हैं, तुम्हें उन्हाने कुछ पैसे देकर खरीदा है . 
“मैया मोहि दाऊ बहुत खिम्लायो। 
मोसों कहत मोल को लीनो, तोहि यशुमति कब्र जायो ॥ 
कहा कहां एहि रिस के मारे, खेलन हू नहिं जात । 
पुनि पुनि कहत कौन है माता, को है तम्हरो तात॥ 
गोरे नन्‍्द, यशोदा गोरी, तुम कत स्थाप्त सरीर | 
तारी दे दे हँसत ग्वाल सत्र, सिखे देत बलब्ीर |” 
इसी प्रकार झष्ण-लीला के अनेक सुजीव चित्र सर ने खींचे हैं। कृष्ण 
के मथुरा चले जाने पर गोपियों और यशोदा के शोक का अत्यन्त हृदय- 


द्रावक वर्णन सर ने किया है। इस सम्बन्ध में उनका निम्न लिखित गीत 
बहुत प्रसिद्ध है , 


“बिनु गोपाल बैरिन भई कुझं । 
जे वै लता लगत तनु शीतल, अब भई विषम अनल की पुर । 
इैथा बहुत यमुना-तट खगरो, इथा कमल फूलनि अलि गुल ॥”'* 


इसी प्रकार के अनेक गीत सूर गहरी भावना के प्रवाह में लिखते गए. 
हैं। गोपियाँ कहती हैं ; 


“बटाऊ होहि न काके मीत |? 
अथवा-- 
“कहा परदेशी को पतियारो | 
प्रीति बढाय चले मधुवन को, बिछुरि दियो दुख मारो ॥”५ 


१ गोत १५४४ २ गीत श्द८ २. गीत २७२१ 
४ गोत २७३१ ४. गीत २७३२ 
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गोपियों उद्धव से योग के विरुद्ध बहस करती हैं : 
“जोग टठगौरी त्रज न॒विकेहे । 
यह ब्योपार तिहारो ऊधो, ऐसोई फिरि जैहै । 
, जापे ले आए हो मधुकर ताके उर न समेहे ॥ 
दाख छाँड़ि कै कटुक निवौरी, को अपने.मुख खैहे ॥”"* 
अनेक गीतों में ऐसी व्यथा है, जो हिन्दी-काव्य में अन्यत्र शायद ही 
मिल सक्रे | गोपियों उद्धव से कहती हैं : 
“ऊधो ! मन नाहीं दस बीस | 
एक हुतो सो गयो हरि के सगय को आराबै ईस ९?२ 
अथवा--- 
४निसि दिन चरसत नेन हमारे । 
सदा रहति पावस ऋतु हम पै, जब ते स्थाम सिधारे ॥ 
हंग-प्रजन लागत नहिं कबहूँ, उर-कपोल भये कारे | 
कचुकि नहि सूलत सुनु सजनी, उर-बिच बहुत पनारे ॥| 


'सूर सागर! के यह द्ृदब-द्रावक स्थल अवश्य ही हिन्दी-साहित्य में वियोग- 
शरज्ञार के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हैं | इस प्रकार की काव्य-स्वना द्िंना जीवन 
का तल-दर्शी अनुभव किये और दुःसह, दारुण पीडा सहे असम्मव है। 
मानव-हृदय के करुणतम उद्गार सर के इन पदो में व्यक्त हुए हैं| 

अपने वर्णन में सूर कहीं-कहीं अश्लील मी हो गए हैं, किन्तु यह 
अश्लीलता कामुक की विलासिता से सर्वथा भिन्न है । वर्णन के अवाह में 
कवि बहता चला जाता है और स्वस्थ मानव की चचलता-मात्र ऐसे स्थल 
कह्टे जायेंगे । कही-कहीं परम्परागत रूढ़ वर्णन भी सूर में मिलते है, उदाहरुण 
के लिए , 


१, अमर-गोत-सारों गीत २४ २. श्रमर-गीत-सार, गीत २१० 
३२, गीत ३१६ * 
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“अदभुत एक अनूपम बाग ।”! 
किन्तु ऐसे स्थल बह॒त कम हैं । 
मूर ने नेत्रा के मति भी बहुत मर्मस्पशों पद लिसे हैं। अधिकतर नर 
की निन्‍दा ही इन पदो मे वी गई है । यह'नेत्र अपने वश म नहां है 
निरन्तर ही यह बरसते रहते हेँ | गोपियाँ कहतों हैं 


“तुम्हरे बिरह, ब्रजनाथ, अ्रहो प्रिय | नयनन नदी बढ़ी | 

लीने जात निमेष-कूल दोऊ, एते मान चढ़ी ॥१? 
यही भाव सूर ने अनेक गीतो में व्यक्त किया है . 

“नैन घट घव्त न एक घरी | 

कबहूँ न मिय्त, सदा पावस ब्रज लागी रहत भरी ॥ 

बिरह इन्द्र वरसत निशि त्रासर, इहि अति अधिक करी |४” 

अथवा-- 

“सैननि होड़ बदी वरपा सौं। 

राति दिवस बरसत भर लाए, दिन दूरी करखा सौं | 

चारि मास बरसे जल खूटे, हारि ससुकि प्रभि उनमानी । 

एतेड्र पर धार न खडित, इनकी अकथ कहानी ||३” 

ब्रज-बालाओ ने उद्धव से जो बहस की दे, उसमे उनके शोक और 

सतोप की गहरी छाया हे ओर इस जीवन की आशा-आकाज्षाओं के प्रति 
तीत्र आग्रह है। वह योग और निर्गंण विचार-धारा को कोई महत्त्व नही 
देतीं | उद्बव से वे पूछती हूँ 

““निगगुन कौन देश को बासी १ के 

मधुकर | हँसि समुझाय, सौंह हे बूकति सॉँच, न होंसी | 

को है जनक, जननि को कहियत, कौन नारि, को दासी ९ 

कैसो बरन, भेस है कैसो, केहि रस में अमिलासी १४” 


२ अ्रमर-गीत-सार, गोत २८८ ३, सक्तिप्त सूर सागर गीत ३४४७ 
२ रुक्तिप्त सूर सागर गीत ३२४५५ ४ भ्रमर-गीत-सार, गीत ६४ 
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सर-सागर की सम्पूर्ण घारा का आग्रह समाज के व्यापारों के प्रति है. 
ओर योग, माया आदि धारणाओं पर उनके साहित्य का तीब प्रहार है। 
गोपियों उद्धव से पृछुती हैं 


“हपरे कौन जोगव्नत साथे ? 

मगत्वच, भस्म, अधारिं, जय को को इतनों अवराधे ! 

जाकी कहूँ थाह नहिं पैण, अगम, अपार, अगाषै । 

गिरिधर लाल छुब्रीले मुख पर, इते बॉव को बॉपि! 

आसन पवन विभूति मुगछाला, ध्याननि को अबवराधे ! 

पसूरृदास! मानिक परिहरि कै, राख गॉठि को बॉचे १६? 

यह जीवन मिथ्या है, यह ससार असार है, इस विचार-दर्शन के प्रति 

आस्था तोडने ओर जीवन में आस्था प्रतिष्ठित करने के लिए ही मानो 
सूर-सागर की सचना हुई थी । कवि का लक्ष्य जो भी रहा हो, उसके काव्य 
से मनुष्य की जीवन में आस्था बढ़ती है, उसकी भावनाएँ परिष्कृत होती हैँ, 
उसकी मानवता निखरती है । 


प्‌ 


ससूर सागर में कवि ने प्रकृति का भी अपूर्व चित्रण किया है| इन 
चित्रो में वर्षा का, रात का, ओँपेरे का, बादलों का प्राधान्य है| 'सूर सागर! 
में वियोग ज्ञार की प्रमुखता है, इसलिए ऑंतुओ के पावस की भी प्रचुरता' 
है | प्रकृति का यह चित्रण अनुभूति से अतिरजित है, कवि ने रूढ़ि का, 
परम्परा का अनुगमन अपने वर्णनों में बहुत कम किया है । सूर की प्रेरणा 
हमे व्ज के कुज्जो में पहुँचाती है, जहोँ यमुना अवसाद में ड्बी उदासीन 
बह रही है ओर कृष्ण की मुरली की प्रतिध्वनि अन्न भी निनादित है । 

गोवर्द्धन-लीला के सम्बन्ध मे भी सर ने बादलो का भर्मस्पशों वर्णन 
किया है | इसके अतिरिक्त क्रूर शासन-व्यवस्था से आतकित ज्जवासी सावन- 
भादों की अपियारी से घबराते हैं : 


न्न््ज्््3्६3्>जज- ६ तन ततत+ज७- -____+- ++ 


१. भ्रमर गीत सार, गीत २७ 
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“भादों मर की राति ऑधियारी | 
द्वार कपा< कोट मद रोके, दशहूँ टिशि कस भय मारी ॥ 
गर्जत मेघ्र महा डर लागत, बीच बढ़ीं यमुना जल कारी | 
तब्र ते इह्े शोच जिय मोरे क्यो दुरिद शशि बटन उज्यारी ॥*” 
विरहिणी ब्रज-ब्ालाओं को तो पावस की ओंघेरी से और भी इर लगता है: 
“पिया चिनु सॉपिनि कारी राति। 
कबहुँ जामिनी होत जुन्हैया, टसि उल्टी है जाति ॥?”? 
इस पद्‌ का अर्थ शुक्ल जी इस प्रकार समभाते हैं : “सॉपिन दी पीट 
काली और पेट सफ़ेद होता है । ऐसा प्रसिद्ध है कि वह काटकर उलट जाती 
है, जिससे सफ़ेद भाग ऊपर हो जाता है | बरसात की ओघेरी रात मे कमी-कनी 
बादलो के हट जाने से जो चाँदनी फैल जाती है, बह ऐसी ही लगती है ।३” 
: कितना गहरा और व्यापक आँपरे सर! का अनुमब था, और कैसी 
तल-दर्शिनी दृष्टि उनकी थी । ऐसी महान्‌ प्रतिमा के सामने आलोचक और 
पाठक फेवल अपना शीश भुक्का सकता हैं । 
बादल से गोपियों हरि के पास सन्देशा भी पठाती हैं। ऐसे पदों को 
पढ़कर कालिदास के “मेघदूत” की याद आती है , 
“हरि परदेश बहुत दिन लाए, 
कारी घण देखि बादर की नैन नीर भरि आए | 
बीर बटाऊ पथी हो तुम, कौन देस ते आए! 
यह पाती हमरी ले दीलो, जहां सॉबरे छाए। २४ 
सर सागर! में शक्ति की अनेक म॒द्राओं के वर्णन हैं | इन गीतों में हन 
ऋतुओ के अनेक परिवर्तन देखते हैं, रात और दिन के विविध क्षण पाते 
१. सक्तिप्त सूर सागर, दशम स्कंघ, गोत ७ 
२ 'प्रररूगीत-सार! भूमिका पृष्ठ २६ 
३. 'भ्रमर-गीत-सार! भूमिका पृष्ठ २५-२६ 
४... हिन्दी नवरत्न! द्वितोय सस्करण, पृष्ठ १६४-५६५ 
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हैं। हुए ओर विषाद के अनेक माव हमें यहाँ मिलते हैं। जिधाद की प्रगाढ 
आँधियारी के बाद प्रमात का आलोक और उल्लास इस पद में देखिए : 

“जागिए गोपाल लाल गाल द्वार ठाड़े । 

रैनि-अधकार गयो, चद्धमा मलीन भयों, तारागण देखियत नहिं, 

तरणि किरणि बाढे ॥ 

मुकलित मए कमलजाल, गुञ्ञ करत भृज़्माल प्रफुलित बन पुहुप 

डार, कुमुदिनि कैंमिलानी ! 

गधर्व गुण गान करत, स्नान दान नेम घरत, हस्त सकल पाप, 

पढत विप्र वेद बानी ॥?१ 

सूर की कला की प्रोढ़ता इन उद्धस्णों से विदित है। उन्होंने जीवन- 
अनुमव की तीत्र प्रेरणा से अपनी कला को सजाया है। रीतिकालीन कवियों 
की भाँति शात्र और परम्परा उनका अवलम्ब नहीं हैं| उनके काव्य के 
अलकार बाहर से आरोपित नहीं हुए, वह उनकी प्रेरणा की अग्नि में गल 
कर निकले हैं। सर के सगीत की माधुरी, उनकी भाषा की सहज स्वामाविकता, 
उसका मिठास सूर के काव्य की ग्राण-ज्योति है । इन्हीं गुणों के कारण सूर 
इतने लोकप्रिय हुए हूँ सर के संगीत और भाषा की प्रौढ़ मधुरिमा और 
सहजता उनकी प्रेरणा की स्वाभाविक अमिव्यक्ति है। सूर ने मैंकी ब्रजमाषा 
का अपने पद में प्रयोग किया हे, संगीत की लहरी में उसे प्रवाहित किया 
है; अपने पदों को उन्होंने खराद पर चढ़ाकर तराशा है। 

सूर के गीत पाठक अथवा श्रोता की स्मृति पर अनायास ही चढ़ जाते 
हैं। यद्रपि यूर इतने लोकप्रिय कमी नहीं हुए, जितने तुलसी हैं, तुलसी से 
कुछ ही कम लोकप्रिय उनके गीत हूँ। तुलसी की तुलना में सूर में काव्य- 
विदग्धता कुछ अधिक ही है, किन्तु उनकी कला में तुलसी की-सी च्यापकता 
और सार्वमीमिकता नहीं है । जीवन के कुछ ही अंश सूर ने हुए हैं, किन्तु 
लो मी अंश उन्होंने छुए, हैँ, उन्हें काव्य की पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया है । 

सन्त-कवियों की कला से आज का प्रगतिशील कलाकार जनता के हुद्य 
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तक पहुँचने का रहस्य पा सकता है । तुलसी और सर वा वाणी जीवन के 
पथो और गलियारों में व्यात है | इस वाणी में जनवादी तत्व मुखर ह, 
किन्तु इनके साथ अनेक विरोधी तत्व भी लिपटे हुए. हैँ । सन्त कवियों की 
जनवादी परम्परा को विकसित करके नए; स्वर हमे इन पथो और गलियारों में 
व्याप्त करते हैं। किस प्रकार यह हम करें, तुलसी, सर ओर कबीर की परम्परा 
से हमें सीखना है। 

सूर-साहित्य की अपनी अनेक सीमाएँ हैँ | सुर का विचार-दर्शन सामा- 
जिक यथार्थ के प्रति रुचेत प्रतिक्रिया नही हे | यह दूसरी बात है कि किसी 
भी कलाकार के लिए. सामाजिक यथार्थ से बचना असम्मव है | सामाजिक 
यथार्थ निरन्तर सूर के साहित्य मे व्यक्त हुआ है । सूर ने अपने काव्य को 
ऐसी कथा में बाँवा है, जिसमे कपोल-कल्पनाएँ, दन्त-कथाएँ. और रूढियाँ 
व्याप्त था । सहस्नों गोपियों की एक ही घुरुष के साथ प्रेम-लीला किसी आध्या- 
त्मिक रूपक के आधार पर ही समभझाई जा सकती थी। सर ने अपनी दष्टि 
जीवन कै प्रेम-सम्बन्धी तत्त्यों पर ही डाली है। यह उनके साहित्य की 
आवश्यक ओर स्वामाविक सीमाएँ है । किन्तु सर का दृष्य्कोण मूलत- 
मानवतावादी दृष्टिकोण भी है | उनके पद मानव-जीवन की तीव्रतम अनुभूति 
में तपकर निकले हैं। सर का »द्भार स्वस्थ प्रेम प्रदर्शित करता है, विरह, 
मिलन, व्यथा और वुष्टि के अमूल्य क्षण उनके काव्य में सुरक्षित हैं। 
रीतिकालीन क्विया की तुलना में हम सूर के प्रम-बर्णन की गंगा का स्वच्छ 
और निर्मल प्रवाह मली-मॉति हृदयगम कर सकते हैं। सर के वर्णन हमारी 
मानवता को परिक्ृत करते हैं ओर उच्चतर स्तर तक ले जाते हैं| सर 
हिन्दी-साहित्य वी मानवतावादी परम्परा में एक अनमोल कडी हैं । आज 
का प्रगतिशील लेखक इस परम्परा का दायित्व आदर, स्नेह और यत्न से 
अपनाता है | 

तुलसी, सर और क्त्रीर--इन सन्त-कवियो की कविता-धारा की त्रिवेणी 
हिन्दी-साहित्य की मूल्यवान' परम्परा है | इस जिवेणी में स्नान करके आज 
का साहित्य-यात्री अपने गन्तव्य स्थान तक आसानी से पहुँच सकता है । 


कबीर 


भारतीय सन्त-साहित्य हमारी परम्परा की अनुपम और अद्भुत निधि 
है । इस साहित्य में तत्कालीन भाखीय समाज के अन्तर्ईनद्दों का सम्पूर्ण 
इतिहास निहित है | मध्यकालीन भारत अनेक विजातीय शासकों के युग का 
भारत हैं। इन शासकों ओर पूर्व विदेशी आक्रमणकारियों में एक अन्तर 
यह था कि यह भारतीय परम्परा के साथ घुल-मिल न सके थे, इनके आचार- 
विचार, सस्कृति, भाषा, वेश-भूषा भारतीय जनता के परम्परागत आचार-विचारों 
से सर्वथा भिन्न थे | यद्यपि यह शासक इस देश में आकर बस गये थे, फिर, 
भी इनके और असख्य शोषित जनता के बीच भेद-भावो की एक बडी दीवार 
खडी थी । इन भेद-भावो को दूर करने के निरन्तर उपाय भी होते रहे, किन्तु 
समानान्तर रेखाओं की भाँति यह दो विभिन्न धाराएँ दीर्घ काल तक भारतीय 
सस्कृति मे चली आष्रही हैं | इनको मिलाने और एक करने का प्रयास हमारे 
इतिहास की प्रगतिशील परम्परा का महत्वपर्ण अग है और कब्रीर उसके 
सर्वोत्तम प्रतीक हैं । 
यह भी टीक है कि भारतीय समाज के सामन्ती ढाँचे के साथ ही यह 
भेद-भाव जुडे हुए. हैं । जब यह ढाँचा टूव्कर एक नवीन जनवादी व्यवस्था 
की जन्म देगा, तब्र ही ये परस्पर के भेद-माव सदा के लिए. मिट सकेंगे | 
इस नई व्यवस्था के लिए जीवन-मरण के सघर्ष मे महान्‌ सन्त कवियों का 
साहित्य हमारा अमूल्य उत्तराधिकार है | इस साहित्य में हम अनेक अन्तर्विरोध 
भी पाते हैं | सन्‍्त कवि भारतीय जनता के प्रतिनिधि थे। उनकी सामाजिक 
चेतना बहुत तीन थी । जनता के दुःख-दर्द ओर उसकी वेदना से फूट्कर ही 
उनके काव्य की सरस्वती बही थी। जनता की पीडा से यह काव्य ओत-प्रोत 
है। किन्तु सन्त-साहित्य का एक आव्यात्मिक पक्ष भी है। सन्त-साहित्य मे 
परलोकमुलखी तत्व बहुत प्रबल हैं | इस साहित्य में निरन्‍्तर हमे यह भावना 
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मिलती है कि ससार असार है, माया के महलो में मनुप्य की आत्मा बन्दी 
है, इस माया-ठगनी के जाल से आत्मा को मुक्त करना है | एक प्रकार का 
दुःखबाद और पराजयवाद भी इस काव्य में हमे मिलता है| इन तत्वों के _ 
विरुद्ध प्रतिशील विचारको को निर्मय संघर्ष करना है, क्योकि भारतीय 
जनता की चेतना के लिए. इन वत्वा ने चिर्काल से अ्रफ्रीम की पुड़िया का 
काम किया है । अचाचार आर शापरण के दुर्गों को कबियो की आत्मा अतेय 
समभकर आशध्यात्मवाद को मुक्ति का एक-मात्र मार्ग मान लेती है। 

सन्त कवियों ने भक्ति का मार्ग अपनाया, किन्तु उनके मतों में परुपर 
अनेक भेद हैं। तुलसी का सन्देश केवल हिन्दू जनता के लिए हैं। यह सच 
है कि भारत की बहुसख्यक जनता हिन्दू वर्मावलम्ब्री थी, किन्तु शोपण और 
सामन्ती व्यवस्था के शिकार इस्लाम के अनुयायी भी कम न थे। इनके अ्रति- 
रिक्त अनेक अछूत और पीढियो से दलित और कुचली हुई जातियों के लिए 
भी ठुलसी के दर्शन में कोई प्रेरक सन्देश न था । राम की शरण मे श्राओ 
राम ही भव-सागर के पार लगा सकते हूँ, तुलसी-साहित्य का यह मूल 
मत्र है। 

इसके विपरीत कबीर ने निर्गण पथ अ्रपनाया | उन्होने राम और रहीम 
के मेद का पचड़ा ही छोड दिया और परस्पर के सभी भेद-भावो के विपरीत 
एनिहाद बोल दी । कबीर कहते हैं 

“करता के कुछु रूप न रेखा । करता के कुछ बरन ने भेखा। 

ताके जात गोत कुछ नाहीं। महिमा बरनि न जाय मो पाहीं । 

रूप अरूप नहीं तेहि नाऊँ। बने अबने नहीं तेहि ठाऊँ। 

कहें 'कब्रीर बिचारि कै, जा के बने न गाँव । 
निराकार ओऔ निगुना, है पूरन सब ठोंव ॥१” 

कबीर के काव्य में विषय-वस्तु ग्रवान है। अपने मत का प्रचार करने 
के लिए कबीर ने अपनी कविता कही थी। कबीर ने अपनी कविता लिखी 
न थी। उन्होंने 'मसि कागद? छुआ नहीं था | उनकी वाणी का सग्रह घाद 
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में उनके शिप्यो ने किया । कबीर का विचार-दर्शन उनके जन्म और जाति 
से काफी प्रभावित है | उनका जन्म ब्राह्मण कुल में हुआ हो या न हुआ हो, 
कत्रीर अपने को बार-बार जुलाहा कहते हूं . 
“तू बाम्हन, में कासी का जुलहा, 
बूकी मोर गियाना |” 
अपने को वह “ना हिन्दू न मुसलमान! कहते हैं। श्री हजारीप्रसाद 
द्विवेदी के अनुसार भी कबीर का जीवन-दर्शन उनके जन्म ओर जातिगत 
वातावरण से बडी हृद॒तक प्रमावित हुआ था। द्विवेदी जी कबीर को 'नाथ 
म्रतावलस्बी ग्रहस्थ योगी” कहते हैँ।" कब्नीर का विद्रोह समस्त सामन्ती आचार- 
-विचारो और सस्क्ृति के प्रति समाज के दलित और तस्‍्त ब्गों का विद्रोह है । 
द्विवेदी जी कहते हैँ, “कबीर दास बहुत-कुछ को अस्वीकार करने का अपार 
साहस लेकर अवतीर्ण हुए थे ।?९ उन्होंने “आजीवन सम्प्रदाववाद, त्राह्माचार 
ओर बाहरी मेद-भाव पर कठोस्तम आघात किया था |?३ 
कबीर निर्गुणवादी थे, किन्तु उनके विचार-दर्शन का आधार भक्ति और 

प्रेम था| वेदान्त और सूफी मत दोनो से वह प्रभावित हुए ये। उनके 
विचारों की दाशेनिक परिभाषा श्री हजारीपसाद द्विवेदी के शब्दों में /द्वेताददत- 
विलक्षण समतत्ववाद” हैं ।* कत्रीर ने बार-बार कहा है कि प्रेम का महत्त्व 
सत्न-पोथी-पन्नो से बडा है , 

“पह़ि पढ़ि के पत्थर सया 

लिखि लिखि भवा जु इईंड। 

कहे “कत्रीरा प्रेम की, 

लगी न एको छीट॥” 

अथवा, 
“पोथी पहि पढ़ि जग मुवा, 
पद्चित मबा न कोइ । 
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एके आखर पीव का, 
पढें छु॒ पटित होश |” 
जोगियो का भी कबीर ने काफी मज़ाक उड़ाया है * 
“कनवा फराय जोगी जब्बा बढौल, टाढी बढ़ाय जोगी होई गैले बकरा, 
जगल जाय जोगी धुनिया र्मीले काम जराय जोगी वनि गैले हिजरा |” 
कब्नीर समी वाह्य आटम्बर और पाखण्ट करे विरुद्ध थे | टसीलिए वह 
राम और रहीम, 'मुलना ओर पढ़े! का भेद न मानते थे। कत्रीर 
कहते है . 
“मूड़ मुड़ाए हरि मिलें, सब्र कोई लेइ मुड़ाय | 
बार-बार के मूड ते मेइन बेऊुठ जाय॥ 
पूजा, सेवा, नेम, अत, सुड़ियन का-सा खेल | 
जब लग पिठ परसे नहा, तब लग ससय मेल ॥ 
आचारी सब जग मिला, मिला बिचारि न कोइ । 
कोटि अचारी वारिए, एक विचारि जो होइ ॥” 
आहयण, पांडे और महन्त कबीर के तीत्रतम कगक्षु का लक्ष्य बने हैं 
“बावन रूप छुल्पो चलि राजा, ब्राह्मण कीन्ह कौन को काजा * 
ब्राक्षण ही सब कीन्ही चोरी, ब्राह्मण ही को लागल होरी । 
अन्ध सो दरपन वेद-पुराना, दरवी कहा महारस जाना |” 
वर्णाश्रम धर्म पर अवलम्बित सामन्ती हिन्दू समाज के प्रति कबीर के 
विद्रोही दृद्य के यह उद्गार निकले है | कन्नीर कहते है . 
“रन्तो पाडे निपुन कसाई | 
कहे कबीर सुनो हो सन्तो, कलि माँ ब्राह्मण खोटे।” 
“फूटी ऑखि विवेक की, लखैं न सन्त असन्‍्त | 
जाके सेंग दस-बीस हैं, ताको नाम महतन्त ॥” 
डसी प्रकार इस्लाम के वाह्मय आहम्ब्र पर कबीर तीखे प्रहार करते हैं 
“काजी कोन कतेब बखाने। 
पढ़त पढत केते दिन बीते, गति एकै नहीं जाने । 


कबीर मपू 


सकति से नेह पकरि करि सूनति, यह न बढूँरे भाई; 
जौर खुदाई त॒रक मोहिं करता, तो आपै करि किन जाई १? 
प्रेम को कबीर जीवन का मूल मन्त्र मानते हैं। उनके अनुसार सच्चा 
धर्म वही है, जो मनुष्य को प्रेम की सीख देता है । कबीर प्रेम की महिमा 
गाते नहीं थकते : 
“यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहि। 
सीस उतारे, भुदँ घरे, तत्र पैठे घर माँहि ॥ 
सीस उतारे, भु्दें घरै, ता पर राख पाँव। 
दास 'कबीरा, यों कहें, ऐसा होय तो आव॥ 
प्रेम न बाड़ी ऊपने, प्रेम न हाट बिकाय। 
राजा, परजा, जेहि रुचै, सीस देइ ले जाय ॥ 
प्रेम प्रियाला, जो पिये, सीस दब्छिना देय। 
लोभी सीस न दे सके, नाम प्रेम का लेय ॥ 
जा बढ प्रेम न संचरे, सो घट जान मसान। 
जैसे खाल लोहार की, साँस लेत ब्रिनु प्रान ॥” 
इसी सर्वव्यापी प्रेम के कारण कभ्रीर ऊँच-नीच और हिन्दू-सुसलमान के 
भेद-भावों को कोई ग्श्नय नहीं देते | वह चताते हैं : 
धमुप्त प्रगग० है एके मुद्रा, काको कहिए; ब्राह्मनन शुद्रा ? 
भूठ गरत्र भूले मति कोई, हिन्दू तुझक भूठ कुल दोई। 
जो तोहि कर्ता वर्ण विचारा, जन्मत तीन दड अनुसारा । 
जन्मति शूद्र भये पुनि शूद्रा, कृत्रिम जनेठ घालि जगदुठा । 
जो तुम ब्राह्मन वाह्मनि जाए, और राह तुप्त काहे न आए । 
जो तू तुझक तुरुकिनी जावा, पेटे काहे न छुनति कराया | 
कारी पीरी दृहों गाई, ताकर दूध देहु बिलगाई? 
छोड कपट तर अधिक सयानी, कह “कबीर! मज सार्रेस पानी |”? 
हिन्दू ओर मुसलमानों के बीच जो व्यर्थ के भेद-भाव उठ खड़े हुए थे, 
उनकी कमत्रीर तीत्र शब्दों में निन्‍्दा करते हैं ; 
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“गहना एक कनक ते गहना, तामे भाव ने दूजा। 

कहन सुनन को दुई कर पाते, इक नेवाज, इक पृजा ॥ 

वही महादेव, वही महम्मद, अहा, आदम कहिए। 

कोइ हिन्दू, कोइ तुरुक कहावै, एक जर्मी पर रहिए ॥ 

वेद किताब पढ़े, वे ऊठ॒बा, वे मुलना, वे पोढ़े। 

ब्रिगत-बिंगत कै नाम धरायो इक मॉटी के भाँहे ॥ 

कह "कबीर! ते दोनों भूले, रामहिं किनहु न पाया। 

वे खसिया, वे गाय कथर्वे, वादे जनम गेँवाया ॥” 

इसी प्रकार के विचार कत्रीर ने निरन्तर अपने काव्य में प्रगठ किए हैं। 
मनुष्य-मात्र का महत्त्व उनकी दृष्टि में बड़ा है--उसकी बाह्य वेश-सूप्रा, आचार- 
विचार जो भी हो | मध्य युग के गहन कुहासे मे कबीर के यह अग्रगामी, 
मानवतावादी विचार आलोक की एक तीत्र, तीखी स्वर्ण-रेखा हैं, जिससे आज 
भी अन्ध-विश्वासो में ड्रबा प्राणी बहुत-कुछ प्रकाश पा सकता है। 
कबीर मनुष्य के दुख से द्ववित हुए हैं, बह उसे मनुष्यता का पाठ 

पढाते हैं | यदि मन में दया-धर्म नहीं है, तो जाप और तिलक-छापा सब्र 
नेकार हैं | बडी हृदय-द्रावक भाषा में कबीर इस जग की पीड़ा का वर्णन 
करते हैँ 

“जो देखा सो दुखिया देखा, तन धरि सुखी न देखा। 

उद-अस्त की बात कहत हों, ताकर करो विबेखा ॥ 

बाढ़े-बाढें सब कोऊ दुखिया, क्या गिरही, बैरागी | 

सुक्राचार्य दुख ही के कारन, गर्भ माया त्यागी ॥ 

जोगी दुखिया, जगम दुखिया, तापस को दुख दूना। 

आसा-तृष्णा सब्र घट व्यापे, कोई महल नहीं सूत्ा ॥ 

सोच कहौ तो सत्र जग खीजै, भूठ कहा नहिं जाई। 

कहे 'कबीर! तेई में दुखिया, जिन यह राह चलाई ॥ 

यह ससार कागद की पुड़िया, बूँद परे घुल जाना है। 

यह ससार काँठ की बाड़ी, उलक-पुलक मर जाना है॥ 


कृत्रीर प्‌ 


यह ससार झाडओ मोँखर, आग लगे बरि जाना है | 
कहत कबीर सुनो भइ साधा, सतगुरु नाम ठिकाना है!” 
अन्यन्न भी कबत्रीर इसी स्वर में कहते हैं ; 
“चलती चक्की देखि के, दिया कबीरा रोय। 
दुइ पट भीतर आई कै, साबित गया न कोय |”? 
ससार मे सर्वत्र दुःख-ही-दुःख कबीर ने देखा था : 
“ऐसा कोई ना मिले, जासों रहिये लागि। 
सब जग जलता देखियों, अपनी-अपनी आगि ॥ 
ऐसा कोई ना मिले, जासो कहूँ निसक। 
जासो हिरेदे की कहूँ, सो फिर मारे डक॥”? 
इसी सर्वव्यापी पीडा के कारण कबीर संसार को असार समभने लगे 
थे | इसके पाखए्ड और मिथ्वाचारों से उन्हें घृणा हो गई थी | सभी धर्मों 
में वह महन्ती ओर भूठ का आडम्बर देखते थे। कबीर ने निरन्तर अपने 
पदो से सत्य, सहृदयता और सत्सग की प्रशला की। उनकी सीख उत्तर 
भारत की जनता की जिहा पर पूर्ण रूप से चढठ गई है । ठुलसी के समान 
ही उनके पढ लोकप्रिय हो गये हैँ। इसे सभी आलोचकों ने स्वीकार 
किया है । 


कबीर कहते हैँ कि भक्ति करना आसान नहीं है। वीर ओर सूरमा ही 
भक्ति कर सकते हूँ | भक्ति मे रुजा और रक, ऊेँच ओर नीच का भेद 
नहीं रहता ; 
“कामी, क्रोबी, लालची, इन ते भक्ति न होय। 
नक्ति करे कोइ सरमा, जाति, बस्‍न, कुल खोदइ ॥ 
भक्ति गेंड चोगान की, भावै जोइ ले जाय । 
कह कबीर! कुछ भेद नहिं, कहा रक कहेँ राय ॥?” 


सन्त वह है जिसकी कोई जाति नहों है, किन्तु जिसके हृदय में शान 
है| सन्त कभी अपनी 'सन्तई” नहीं छोड़ सकता : 
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४जाति न पूछी साधु की, पूछ लीजिये शान | 
मोल करो तस्वार का, पडा रहन दो म्यान ॥ 
सन्‍त न छोड़े सनन्‍्तई, काश्कि मिले असन्त । 
मलय अस्ुवर्गह वेधिया, सीतलता न तजन्त ॥ 
साधू भूखा माव का, धन का भला नाहिं। 
धन का भूखा जो फिरे, सो तो साधू नाहि ॥”? 
कबीर सन्त उसी को सममते है, जो दूसरों की विपत्ति में वाम 
आता है 
“कब्रिर! संगत साथु की, हरे ओर की व्याधि। 
संगत बुरी असाधु की, आठो पहर उपाधि ॥” 
असनन्‍्त की परिभाषा कबीर इस प्रकार करते हैँ 
“वाल चऊुल की चलत हैं, बहुरि कहावें हस । 
ते मुक्ता कैसे चुगैं, परें काल के फंस || 
साधू मया तो क्‍या हुआ, माला पहिरी चार। 
बाहर सेस बनाइया, भीतर भरी भैंगार ॥ 
माला तिलक लगाइ कै मक्ति न आई हाथ । 
दाढ़ी मूँछ मड़ाइ कै, चले दुनी के साथ ॥ 
दाढ़ी मूँछ मुड़ाइके, हुआ घोट्म घोट। 
मन को क्यो नहिं मूडिये, जा में भरिया खोट | 
क्रेसन कहा विगरिया, जो मूड़ों सी बार । 
मन को क्‍यों नहि मूडिये, जा में ज्रिप बिंकार || 
कबीर ने कथनी' और “करनी” के विश्व में अनेक दोहे कहे हैं । 
“कथनी' के विरुद्ध वह 'करनी' को ही महत्त्व देते हैं 
“कथनी मीठी खॉडसी, करनी विष की लोय । 
कथनी तजि करनी करे, विष में अमृत होय ॥ 
कथनी बदनी छॉड़ि कै, करनी सो चित लाय । 
नरहे नीर प्याये बिना, कबहूँ प्यास न जाय | 
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करनी विन कथनी कये, अज्ञानी दिन रात । 
कूकर ज्यों भुँकत फिरे, सुनी छुनाई बात ॥”? 
कबीर के उपदेशों की निरल्‍्तर यही ध्वनि है कि दूसरों का भला करो । 
यही धर्म, ब्रत, सबम, यम और नियम है * 
पकबिरा! साई पीर है, जो जाने पर पीर | 
जो पर पीर न जानई, सो काफिर बेपीर ॥ 
तख्व॒र तासु तिलनिए, बारह मास फलन्त | 
सीतल छाबा सघन फल, पछी केल करन्त ॥ 
“त्रिरा! सीप सनुद्र की, खारा जल नहिं लेय । 
पानी पावै स्वाति का, सोभा सागर देय ॥? 


जीवन-पर्यन्त अपनी अव्पदी, सघुक्कड़ी भाषा से कबीर उत्तर भारत की 
जनता को सीख देते रहे | छुकरात के समान कढ़वी बातें वह कहते थे, उनके 
विद्रोही हृदय का त्वर तत्कालीन शासन-व्यवस्था और सामाजिक व्यवस्था 
पर तीव्रमम आधात करता था| सुकरात के है। समान शासक वर्ग ने कवीर 
को भी विष का प्वाला पीने के लिए दिया, किन्तु कब्वीर इसे पीकर प्रा 
गए,। “भूठा रोजा, भूटी ईंट? जैसे चाक्यों से क्र होकर बादशाह सिकन्द्र 
लोदी ने कब्चीर को “जजीरो से बेंधवाकर गगाजी में फिंकवा दिव्य”, किन्तु 
क्रीर किसी प्रकार तच गए ; 
“गग-लहर मेरी हटी जजीर; मृगछाला पर बेंठे कत्रीर | 
कह कबीर कोऊ रुग न साथ, जल-थल राखत हैं रघुनाथ॥|१? 
इस घटना में हम इनना ही सार समझते हूँ कि शासक-वर्ग कबीर के 
विद्रोहो स्वर से घबराता था और वह उसे दवाने की चेष्ण में असफल रहा | 
यह स्वाभाविक ही था। 
कबीर ने अपनी भाषा को भी कभी सजाया और सवार नहीं | सीधी, 
साफ, दो-द्ूक त्रात वह कहते थे । कवि बनना या कहलाना उनका ध्येय न 
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था | वह कवि बिना इच्छा किये ही बन गए, क्याकि ज्ञान का जो अनमोल 
मोती उन्हे मिला था, उसका मूल्य उनकी जनता ने पहचाना। कैत्रीर 
सामान्य जीवन से अपनी उपमाएँ लेते हैँ और इसी कारण इन उपमाओं 
में बल है, तीखापन है और हृदय को वेधने की क्षमता है । व्यापारी, तराजु, 
कुम्हार, माठी, जौहरी, गन्बी, विरहिन, पति, बहू, 'खाला का बर! श्रादि 
उपमाएँ और शब्द-चित्र कबीर की वाणी में प्रचुरता से मिलते हैँ। श्नम 
. पडिता के अनुसार अक्सर ग्रामीण दोष मी कहा जायगा | किन्तु भारतीय जनता 
ने कबीर की वाणी को अनायास ही अपनाकर यह सिद्ध किया है कि यह वाणी 
भारतीय जनता के ही छृदय की वाणी है, पद्मपि इस वाणी की अपनी 
ऐतिहासिक सीमाएँ हैं | यह सीमाएँ हँ--कब्रीर का आध्यात्मवाद, मायावाद, 
परलोकवाद, इन्हें चाहे जो दार्शनिक जामा आचार्यगण पहिनाएँ । 


हमारा मत है किकबीर के समान विद्रोही व्यक्तित्व भास्तीय साहित्य 
के इतिहास में दूसरा नहीं हुआ | यह सच है कि अनेक प्रतिमाएँ उनके दाएँ.- 
चाएँ शोभा पाने की अधिकारी हैं | शुक्क जी बताते हैं कि नामदेव के काव्य 
में भी परम्परा, रूढि और मिथ्याचार पर वही तीखा प्रहार है, जो हम कत्रीर 
में मिलता है | किन्तु यह भी सच है कि इन्ही विचारा को कंत्रीर जिस ओज 
और वेग से रखते हैँ, वह अन्यत्र दुर्लभ है। 'कँबीर का जीवन और काव्य 
भारत की सामन्ती व्यवस्था की रूढिया, पाखएडो, आडम्बर और मिथ्यावाद 
के प्रति तीत्र विद्रोह की भावना से मरा है। उनके जीवन और काव्य के 
सम्पूर्ण तथ्य को उनकी मृत्यु से सम्बन्धित घटना चरितार्थ करती है । कहते 
हैं कि यदि किसी की मृत्यु काशी में होती है, तो वह स्वर्ग को जाता है, 
और यदि मृत्यु मगहर में होती है, तो वह नरक जाता हैं | कत्रीर कहते हैं . 


“जो कबिरा कासी मरे, तो रामे कौन निहोर )” 


कन्नीर का काव्य भारतीय सस्कृति की परम्परा की अनमोल कड़ी है | 
आज का प्रगतिशील लेखक कब्रीर की निर्मीकता, सामाजिक अन्याय के प्रति 
उनकी तीघ्र विरोध की भावना और उनके स्वर की सहज-सचाई और निर्म- 


कबीर ६१ 


लता को अपना अमूल्य उत्तराधिकार समता है। सामाजिक शोषण, 
अनाचार ओर अन्याय के विरुद्व संधर्ष में आज भी कबीर का काव्य एक तीखा 
अस्न है। कबीर से हम रूदिंगत, सामनन्‍्ती दुराचार और अन्यायी सामाजिक 
व्यवस्था के विरुद्ध उव्कर लड़ना सीखते हैं, ओर यह कि विद्रोही कवि किस 
प्रकार अन्त तक शोषण के दुर्ग के सामने अपना माथा ऊँचा रखता है| 


रीतिकालीन साहित्य 


रीतिकाल का साहित्य हिन्दी के इतिहास में अपना विशेष स्थान रखता 
है । विशेष सामाजिक परिस्थितियों में इस साहित्य का जन्म हुआ और इसकी 
रूपरेखा निश्चित हुई। अपने पूर्ववर्ती और परवती साहित्य दोनों से ही 
अलग इसके गुण हैं | अवश्य ही इस विभिन्नता के कारण उन परिस्थितियों 
में निहित है, जिन्होंने इस साहित्य को जन्म दिया | 
रीतिकाल से पूर्व हिन्दी साहित्य भक्ति के खोत से निकला | कऋष्ण-काव्य 
हमे भक्ति-काल से रीतिकाल का मार्ग दिखाता है| भक्ति-काव्य मुगल साम्राज्य 
के उद्दीयमान युग का साहित्य है । इसके विपरीत रीति-काव्य मुगल साम्राज्य के 
अस्तकातन का साहित्य है | इस काव्य की कला भी निरन्तर हास के पथ पर 
बढती गयी । देव, त्रिहारी, मतिराम और भूषण के काव्य से बहुत निम्न 
श्रेणी का साहित्य हमें पद्माकर, बेनी, ग्वाल और तोप से मिलता है। हमारी 
सामाजिक और राजनीतिक परिस्थिति बिगड़ती ही जा रही थी और हमारे देश 
में शासन की व्यवस्था नष्ट हो चुकी थी | 
“शासन की बागडोर श्रप्नेज़ों के हाथ में आयी। एफ नये सिरे से देश 
का आधिक शोषण आरम्म हुआ और अवर्ण॑नीय दैन्य भारतीय समाज पर छा 
गया । किन्तु अग्नेज़ो के आगमन के साथ समाज का ढाँचा पूर्णतथ बदलने 
लगा और क्रमश नव-जागरण के चिह्न भारतीय समाज में प्रगग होने लगे | 
नया भारतीय साहित्य इस जागरण का सन्देश लेकर ही आया और मध्य- 
कालीन साहित्य से रूपरेखा में सर्वथा मिन्न है। 
भक्तिकाल की परम्परा को रीति-काव्य ने श्वगार का साधन बनाया। 
रीतिकाल के कवि दरवारी कवि थे | अपनी जीविका के लिए. वह सामन्तों की 
कृपा पर निर्मर थे | शासन-व्यवस्था का समस्त डाँचा दीला पढ़ रहा था | 
टरब्रारों के सामने कोई उच्च लक्ष्य अथवा आदर्श ये ही नहीं। अ्रतण्व श्गारी 


रीतिकालीन साहित्य ३ 
कविता भी उत्तरोत्तर अश्लील होती गयी और रति और विपरीत रति ही 


उसके प्रिय विषय बनते गए.। टेव के “अष्टयाम' के अनुसार आठो पहर 
ही जीवन की एकमात्र क्रीड काम-क्रीडा थी । 

रीति-काव्य एक विशेष परिपाटी का काव्य है | इस युग में प्रबन्ध-कान्य 
बहुत कम्त लिखा गया | केशव की रामचन्द्रिका अथवा रुराजसिंह का काव्य 
अपवाद मात्र हैं। फुट्कर छुन्दों को एक रीति-विशेष से इस युग के कवि 
सजाते हैं। मिश्रबन्धुओं के अनुसार तो देव अपने प्रिय छुन्दों की अनेक 
स्थलों पर बैठा देते हैं। छुन्द, अलकार, नायक-नायिका भेद के आदि की 
विवेचना में इन कवियों ने अपने कवित्त लिखे हैं। अपने यजमानों की 
प्रशसा में भी उन्हांने कल्पना की ऊँची उठाने ली हैं| मतिराम ने 'ललित- 
ललाम' में बँदीराज मावर्सिह के हाथियो का अनुपम वर्णन किया है | 

यद्यपि इन कवि-पुणवों का राज-सभाओं में समुचित आदर होता था 
ओर किवदन्तिया के अनुसार महाकविं भूषण का शिवाजी और छुत्नसाल 
दोनो ने ही विशेष आदर किया, फिर भी कवि की प्रतिभा के स्वतन्त्र विकास 
के उपयुक्त ये परिस्थितियों न थी | उनकी कल्पना भी परिपाटी के बअन्धनों 
में जकडी थी ओर मुक्त पत्ती के समान पंख खोलकर उडने में असमर्थ 
थी। अपने शिल्प को इन कवियों ने अवश्य ही ख़ूब निखारा; उनकी भाप, 
कला-चातुरी, सगीत-माधुरी अपूर्व हे, किन्तु किनन्‍्ही उच्च कला-आदशों की 
करसौंदी पर इन रचनाओं को कसना असम्भव है | 

“रीवतिकाल का काव्य परम्परा में बैंधा हैे। उदाहरण के लिए उनका 

ऋतु-वर्णन लीजिए. | वही आलम्बन, उद्दीपन, भाव, अनुमाव, वही उपमा 
झोर अलकार | ओऔम्म, शिशिर, पावस सभी शगार की निंत नवीन 
सामग्री प्रस्तुत करते हैं, अथवा विरहिणी का हृदय छेदते हैं। शायद हीं 
कभी अऋवुओ के परिवर्तन ओर प्रकृति के रूप ने परम्परागत पर्दे को इन 
कवियो के नेत्रों से हत्या हो | रीतिकालीन काव्य के प्राण मध्य युग की इन 
परम्पराओों में उसी प्रकार बेंघे है, जैसे भारतीय सगीत के प्राण राग-रागिनियों 
के रुप-प्रकारों म | क्लासिकल मारतीय संगीत की भाँति ही रीति-काव्य की 


घर हिन्दी साहित्य की जनवांदी परुपरा 


प्रेरणा सीघे जीवन से सम्बद्ध नहीं। वह शाम्त्र की नियम-'खलाओा में 
जकड़ी है । 

इस रीति का प्रभाव हम रामचनर्द्रिका जैसे प्रतरन्ध-काव्य पर भी टेख सकते 
हैं। रामचसरितिमानस के समान रामचद्टधिका का प्रवाह अविरल ओर अविराम 
नहीं। कथा की धारा रुक-दककर बढती है, माना रामचद्लिका कथा की लड़ी 
में पिरोये छुन्द-मुक्ताओं का सपग्रहमात्र हो । कबिताबली के समान ही जैसे 
रामचद्धिका मी फुय्कर छुन्दों का शिथिल अनुचन्ध हो | रामचरितमानस के 
समान रामचन्तिका के वर्णन-स्थलो में तरलता और तल्लीनता नहीं। बड़े यत्र 
आर सयम से केशव कथा-बस्तु को आगे बढ़ाते हैं | इसका कारण पही हो 
सकता है कि मक्तिकाल के कवि रीति के बन्दी न थे, उनकी प्रेरणा मुक्त थी | 


किन्तु उत्तरोत्तर सामाजिक ह्ास साहित्य पर अपना विपमय प्रभाव प्रगट कर 
रहा था। 


रामचन्द्रिका का पावस वर्णन देखिए 
“मौहें सुस्वाप चारु प्रमुदित पयोवर, 
भूखन जराय जोति तक़ित रलाई है। 
दूरि करी खुख मुख खुखमा शशी की, नेन 
अमल कमल दल दलित निकाई है | 
केसोदास प्रबल करेनुका गमन हर, 
मुकुत सु हसक संबद सुखदार है। 
अम्बर बलित मति मोह नीलकठ जू की, 
कालिका कि बरखा हरसि हिय आई है॥” 
इस वर्णन में कवि की बुद्धि का चमत्कार अधिक है और स्व्राभाविकता 
कम । आगे भी कवि की सूझ वर्षा के रूप में प्राचीन उपमाएँ ही देखती है : 
“कलहस कलानिधि खजन कज 
कछू दिन केशव देखि जिये | 
गति आनन लोचन पायन के 
अनुरूपक से मन मानि लिये। 


रीतिकालीन साहित्य घर 


यहि काल कराल ते सोधि से 
हठि के वरधा मिस दूरि किये । 
अब थौं बिन प्राण प्रिया रहि हू 
कहि कौन हितू अवलम्ब हिये |” 

इन छुदो की तुलना सूरसागर के स्वाभाविक और मर्मस्पर्शी वर्षा-वर्णन 
से कीजिए. और यह अनायास ही समझ में आता है कि रीति बधन में 
किस प्रकार काव्य के प्राण बंध रहे थे ; 

#प्रेत्र दल म्चल ब्रज लोग देखें | चकित जहाँ तहाँ मये निरखि बआादर 
नये ग्वाल गोपाल डरि गगन पेखें | ऐसे बादर सजल करत अति महात्र॒ल 
चलत घहरात करि अधकाला । चकृत मए नद सत्र महर चकृत मये चूत 
नर नारि हरि करत ख्याला || घय घन घोर घहराति अरराति दस्णति सररशति 
ब्रज लोग डरे | तढ़ित आघात तररात उतपात सुनि नर नारि सकुचि तनु 
प्राण अरपँ || कहा चाहत हौन भई न कक्हूँ जोन कवहुँ आंगन भोन ब्रिकल 
डोले । मेटि पूजा इठ्ग नद सुत गोबिंद सर प्रभु करे आनंद कलोले ॥” 

रीतिकाल के कवि आगे चलकर ग्रकृति को ंगार का उद्दीपन और 
साधन सममने लगे । आठो याम और बारह मास मानों मनुष्य का जीवन 
काम-ओऔडा में ही लगा हो । देव का पावस-वर्णन देखिए : 

“सहर सहर सोंधी सीतल समीर डोलै, 
धहर घहर घन घोरि के घहरिया | 
भहर भहर भुमि भीनी कर लायो देव 
छुहर छुहर छोटी बुँदनि छहरिया। 
हहर हहर हँसि हँसि के हिंडोले चर्दे, 
थहर थहर तन कोमल थहरिया | 
फहर फहर होत प्रीतम को पीत पट, 
लहर लहर होत प्यारी को लहरिया ॥” 
““रीतिकालीन कवि संस्कृत के आजचायों की स्सविवेदना स्वीकार करके 
आगे बढे । इन आचार्यों की रस-त्याख्या नियूढ और मामिक है | समकालीन 
है 


६६ हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


साहित्य का अध्ययन करके इन आायों ने अपने सिद्धान्त प्रतिपादित क्यि 
थे | जिस ऊँचे धरातल पर सस्कृत साहित्य पहुँच खुका था, उसी के अनुरुप 
उन्बकोटि की यह शात्ज्रीय विवेचना मी है | काव्य का प्राण रस है | रस क्या 
है ? किस प्रकार रस का परिपाक होता है? उसके आलम्बन-उद्दीपन क्‍या 
हूँ १ काव्य के रूप की विस्तृत व्याख्या, छन्द और अलकारों की परिमापा 
कोई भी प्रश्न इन आचायों की सर्वदर्शी दृष्टि से मानो नहीं त्रचा। आलो- 
चना-शात्र भी उनके अन्य शाज्लों के समान ही विकसित आर प्रीढ है। 
काव्य का विश्लेषण करके जो शास्र इन महारथियों ने सवा, वह आगे की 
पीढियों के लिए, पत्थर की लकीर बन गया । इसी शात्न की प्रेरणा से आगे 
का साहित्य सवा गया । 


“जिस प्रकार मारतीय साहित्य मरत अथवा मम्म5 की छत्र-छाया में पला, 
उसी प्रकार युरोप का साहित्य अरिस्टॉय्ल के प्रमाव में। अरिस्टॉय्ल ने ग्रीक 
नाटक और काब्य की परीक्षा के फलस्वरूप जो सिद्धान्त निकाले, उन पर आज 
भी अधिक नुकताचीनी अ्रसमव है | इतनी गहरी और सूछम दृष्टि इतिहास 
में यदा-कदा ही मिलती है। मध्य युग में युरोप अरिस्टॉय्ल के प्रभाव में 
पला, किन्तु आधुनिक युग और सास्कृतिक जागरण के साथ अरिस्थेय्ल का 
बन्धन भी हृठने लगा । शेक्सप्ियर ने एक नवीन शैली के नाय्कों का 
निर्मायु किया | साहित्य के प्राचीन रूप बदलने लगे और एक नयी कला 
की सृष्टि और परिमाषा यूरोप में हुई । 


उन्नीसवीं सदी से हमारे देश में मी इसी प्रकार का सास्क्ृतिक नव- 
जागरण हो रहा है, नये कला-रूपों की सृष्टि हो रही है और साहित्य के 
नये माप-दर्ड सामने आ रहे हैं। नया साहित्य अपनी सजन-शक्ति से कला 
की परिमाषा और व्याख्या को बदल देता है| यही जीवन की गति और 
विजय है। 
रभैँ नया ग्राणवान साहित्य बेंचे समाज में जन्म नहीं ले सकता | उस 
चजन-प्रेर्णा के लिए मुक्त प्राणों और प्रगति के खुले पथो की अत्वश्यकता 


रीतिकालीन साहित्य छ६्छ 


है | रीतिकालीन समाज झट़ियों में बैंधा त्रस्त समाज था। न ऐसे समाज के 
जीवन में गति और शक्ति हो सकती हैं, न उसकी कला में | 


रीतिकालीन काव्य के प्राण कुश्ठित थे, किन्तु उसके रूप भें अतिशय 
माधुरी और कमनीयता है। इस युग के कवि शासत्री और आचाय॑ थे । 
उनकी काव्य-प्रतिमा विशेष तीव्र थी ; उनकी कल्पना, संक, शिल्प, शब्द- 
योजना उच्च कोटि की थी | किन्तु हम यह नहीं कह सकते कि इन कवियों की 
रचना में अपने टृट्ते समाज के लिए कोई कल्याणकारी संदेश था। एक 
आलोचक ने कहा है कि अस्तकालीन साहित्य में सन्ध्या का रूप और सोन्दर्य 
होता है | यह सोन्दर्य निस्सदेह रीतिकालीन काब्य में है । 


इस काव्य में केशव की काव्य-चाठ॒री, आचार्यत्व और अद्भुत शिल्प- 
कला है | देव, बिहारी, मतिराम, तोप, वेनी और दास का मधुर शब्द-सगीत 
है, उनकी अनोखी उक्तियों ओर मर्मस्पर्शी पक्तियाँ हैँ। भूषण का ओज और 
पौरुष है । १८्वी सदी के अग्नेजी काव्य से एक हद तक हम इन रचनाओं 
की तुलना कर सकते हैं। पोप के काव्य में यही, अनुपम बाह्य &ंगार है और 
यही आचार्यत्व | इस प्रकार के काव्य में अंच कोई विकास की सभावना नहीं 
बची थी । उन्हीं विचारों और शब्दों को परवर्ती कवि कुछ हेर-फेर के साथ 
प्रस्तुत कर सकते थे। यह काव्य किसी आन्तरिक क्रान्ति की अपेक्षा कर 
रहा था । 


मुगल साम्राज्य हास के पथ पर अग्रसर था | जिस शासन-व्यवस्था का 
निर्माण बराबर और अकबर के सबल हाथो ने किया था, वह छिल्न-मिन्न होने 
लगी थी। इस हृव्ती सत्ता के विरोध में अनेक जातियाँ सिर उठाने लगीं। 
इन सभी से उग्र और सबल मराठा जाति का जागरण था। भूषण के काव्य 
में इस जागरण का ओज और उल्लास है किन्तु संकी् साम्प्रदायिकता भी 
है। हिन्दुत्व के नाम पर कोई व्यापक शासन-व्यवस्था महाराष्ट्र जागरण 
न बना सका, जो मुगल शासन का स्थान ले सकती। घधूम्रकेत के समान 
यह उम्र मणठा शक्ति मार्त के राजनीतिक आकाश में उठी और बुक गयी | 
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रीति में बेंघे (शिवराज भूषण' में हम एक नया स्वर चुन सकते हैं, 
किन्तु कवि की वाणी में कितनी सकीर्णता ओर साम्प्रदायिकता है, कोई 
उदार-प्राण व्यक्ति आज इस प्रकार के भावों को पसद नहीं कर सकता ; 
“साहिन के सिच्छुक सिपाहिन के पातसाह 
संगर में सिंट कैसे जिनके सुमाव हैं, 
भूषण मनत सिवर सरजा की धाक ते वे 
कॉपत रहत चित्त गहत न चाबव हैं, 
अफजल की अ्रगति साइम्त खाँ की अपति 
बहलोल की विपति छुनि टरे उमराव हैं, 
पक्का मती करि के मलेच्छ मन सब्र छोड़ि, 
मका ही के मिस उतरत दरियाउ हैं [? ५ 
वही शासन-व्यवस्था देश में अब सफल हो सकती है, जिसके अतर्गत 
समी जातियोँ परस्पर मेल और एकता से रह सकें | 
रीतिकाल के कवि प्रतिमावान्‌ कुशल कलाकार थे | देव, बिहारी, 
मतिराम समी उच्चकोटि के शिल्पकार थे । किन्तु जिस मृतग्राय सामन्ती समाज 
और राज-व्यवस्था में उनकी कला का पोषण हुआ, उसके अन्तर्गत उनकी 


पेरणा कुर्ठित और त्रस्त ही रह सकती थी । उसके स्वस्थ, स्वामाविक विकास 
के पथ बद ये। 


रा 
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४”हं न्दी-साहित्य का आ्राधुनिक युग सन्‌ श्ए४० ई० से आरमभम्म होता 


है | सन्‌ १८५० भारतेंन्दु वाबू हरिश्वद्ध का जन्म-काल है, और आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य का प्रथम चरण भारतेन्दु के जीवन से सम्बन्धित है । एक युग 
के अन्त और दूसरे के आरम्म के लिए हम कोई तिथि निर्दिष्ट करते है, 
किन्तु दो युगो की सीमाएँ इतनी स्पष्टता से निर्धारित करना बहुत कठिन 
है । आधुनिक हिन्दी-साहित्य का पहला प्रयास भारतेन्दु के व्यक्तित से ओत- 
प्रोत है, शरीर इतिहासकार उसे भारतेन्द्र युग कहते हैँ | इस काल-रेखा को हम 
पीछे भी ले जा सकते हैं, जब पाश्चात्य सत्कृति के सम्मक और आर्थिक 
अर सामाजिक परिवर्तनों के कारण मारतीय जीवन में नव-जागरण का स्पन्दन 
शुरू हुआ । यह सच है कि इस नवोत्यान का सूर्य पहले पूर्वीय भारत के 
आकाश में उदय हुआ और क्रमशः उसका आलोक हिन्दी प्रदेश में पहुँचा, 
किन्तु फिर भी आधुनिक युग का इतिहास भारत की सास्कृतिक नवचेतना से 
हम शुरू कर सकते हैं। आधुनिक युग की सीमाओं को हम आगे भी ला 
उकते हैं, जब भारतेन्दु ने साहित्य-निर्माण का कार्य आरम्म किया। भारेन्दु 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य के प्रथम महापुरुष थे, अतएव उनके जन्म-काल से 
नवयुग का सम्बन्ध स्थापित करना स्वामाविक है। यह हमें अवश्य याद 
रखना है कि आधुनिक युग हमें मध्य युग की सीमाओं से अलग करता है, 
ओर इन दो युगो के बीच रेखा खीचना किसी घथना-विशेष का एक हद तक 
अरोप ही होगा । 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य का श्रीगणशेश हम सन्‌ १८०५७ से भी कर सकते 
हैं। सन्‌ ?५७ के बिप्लव के बाद ब्रिटिश शासन-सत्ता हमारे देश में अ्रच्छी 
तरह से जम गई ओर विरोधी शक्तियाँ कुछ काल के लिए. हतप्रम हो गईं | 
आधुनिक युग भारतीय साहित्य में एक नवीन दृष्टिकोण और नये सिद्धान्तों 
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का युग है, एक नवीन समाज-व्यवस्था का वह प्रतिनिधि और परिचायक 
है। सन्‌ ५७ के विप्लव के बाद उन शक्तियो“का तीत्र द्वास हुआ, जो 
मध्यकालीन समाज-व्यवस्था और सस्कृति का प्रतिनिधित्त करती थीं। हम 
देखते हैं कि सन्‌ !४७ के बाद विदेशी शासन-सत्ता हमारे देश में श्रच्छी 
(वर जम गई, किन्तु हमको यह भी स्मरण रजना है कि इस संघर्ष के फल- 
स्वरूप मच्यकालीन समाज-व्यवस्था ओर सस्कृति इस देश से छुप्त 
होने लगी, और एक नवीन आर्थिक और शजनीतिक प्रणाली की नींव 
यहाँ जमी | प्ध्य युग का श्रन्त और आधुनिक युग का आरम्म इतिहास की 
एक़ आवश्यकता थी, हमारे देश के दुर्भाग्य से इस परिवर्तन का माध्यम एक 
बिंदेशी शासक-वर्ग बना । यदि आँग्रेज भारत में न आये होते, तो मी यह 
आर्थिक और सास्क्ृतिक क्रान्ति हमारे देश में अवश्य होती | हम कह सकते 
है कि विदेशियो के आगमन से इस क्रान्ति में विलम्बर ही हुआ | हमारे देश 
में व्यवसाय, उद्योग-धन्वे आदि काफ़ी गति से फैल रहे थे, किन्तु ऑँग्रेज़ों ने 
उनका नाश करके हमारी सामाजिक और आ्रारथिक उन्नति में एक मारी 
व्यवधान पैदा कर दिया | यह मत रजनी पाम दत्त ने अपनी पुस्तक 'झाज 
का मारत? ( 9008 70489 ) में प्रगण किया है । 
मध्य युग का अ्रन्त पुरानी समाज-व्यवस्था और सस्कृति के अन्त की 
सूचना है। आधुनिक युग उद्योग-धवों के आरम्म और सास्कृतिक नवजागरण 
का युग है | इतिहास का यह क्रम विश्वव्यापी है, यद्यपि देश और काल के 
अनुरूप नवीन कला ओर सस्क्ृति की रूप-रेखा में बहुत अन्तर रहता दे। 
यूरीपीय साहित्य का आ्राधुनिक युग चौदहवीं शताब्दी में शुरू होता है; इस 
नवजागरण का तात्कालिक कारण ग्रीक सस्कृति से सम्पर्क था, जिसके फली- 
स्वरूप सदियों से सोई यूरोप की आत्मा जाग उठी | इसी प्रकार हम कह सकते 
है कि मारत की साहित्यिक आत्मा जो बेंवे सामाजिक जीवन के कारण दी 
काल से सो रही थी, नए जीवन से आन्दोलित हो उठी। किन्ठ॒ समाज 


अथवा साहित्य में उयल-पुथल मूलत, श्आर्थिक परिवर्तनों के फलस्वरूप होती 
है, इसकी कुछ विवेचना यहाँ रुक्षेप में होनी चाहिए । 
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आधुनिक युग का आरम्म उत्पादन, यातायात और वितरण के नये 
साधनों के साथ होता है। अग्रेज़ों ने भारत की आथिक व्यवस्था में अनेक 
नये परिवर्तन किए. | एक ओर तो उन्होंने देशी उद्योग-घन्धों को आमूल 
तहस-नहस किया, किन्तु दूसरी ओर उन्होंने विदेशी पूँजी से नये उद्योग-धन्दे 
भी भारत में स्थापित करने शुरू किए) उनका लक्ष्य भारत का आर्थिक 
शोषण ही था, किन्तु रेल, तार, डाक आदि जो उन्होंने अपनी आर्थिक और 
राजनीतिक सत्ता क्रायम करने के लिए खड़े किये, मारत में एक नए जीवन 
और सस्कृति के दूत भी बन गए.। भारत के विशाल साम्राज्य को चलाने के 
लिए, उन्हें सस्ते क्लकों की भी आवश्यकता थी; इसकी पूर्ति के लिए. उन्होंने 
अंग्रेज़ी शिक्षा का भारत में सूत्रपात किया। यह अस्ब जो उन्होंने अपनी 
स्वार्थ-सिद्धि के लिए चलाया था, छुदर्शन चक्र की माँति उलटकर उन्हीं के 
मर्म-स्थान पर लगा । ओंग्रेज़ी शिक्षा ने भारत की उर्वरा भूमि पर एक नये 
विचार-दर्शन के बीज छिटका दिये, जो आगे चलकर बढ़े वृत्त बने और 
फले-फूले । 

मध्यकालीन बन हम मक्तिकाल और रीति-काल के 
साहित्य में विभाजित करते हैं | भक्ति-काल का साहित्य जनता का साहित्य 
है और रीति-काल का साहित्य दरबारों का साहित्य है। तुलसी, सूर, कन्नीर, 
दादू, नानक, रेदास की वाणी मारतीय जन-कवियों की वाणी है; इस वाणी 
को मारत की असख्य, झशिक्षित जनता समझती थी। इसके विपरीत रीति- 
काल के साहित्य में सामनन्‍्तों की विलास-लीलाओं और यदा-कदा उनकी 
वीर-गाथाओं का अतिबिम्ब है [आधुनिक हिन्दी-साहित्य मार्तीय समाज के 
एक सर्वथा नये वर्ग की वाणी को मुखरित करता है, जो नवीन शासन- 
प्रणाली ओर आशिक प्रणाली के फलस्वरूप भारतीय रंगमंग पर प्रवेश कर 
रहा था। आधुनिक साहित्य वस्तुतः भारतीय मध्यम वर्ग की सास्कृतिक चेतना 
का फल है। 

इस नये शिक्षित, बुद्धिजीवी वर्ग के सास्कृतिक प्रतिनिधि राजा राममोहन 
राय, केशवचद्ध सेन, स्वामी दयानन्द, लोकमान्य तिलक, खीद्धनाथ ठाकुर, 


जे 
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दिलीपकुमार राय, भारतेन्दु हरिश्चद्र, हाली, इक़त्राल, अकबर, सुमित्रानन्दन 
पन्‍्त, निराला”, प्रेमचन्र और प्रसाद! हूँ | यह वर्ग भारत के नवजागरण 
का नेतृत्व करता है । एक ओर तो यह अपनी प्राचीन सस्कृति की रक्षा के 
लिए उत्सुक है, किन्तु दूसरी ओर उस सास्क्ृतिक परम्परा का विकास मी 
चाहता है| यह वर्ग अतीत के स्वव्नो मं ही उलभा रहना नहीं चाहता, वह 


भविष्य पर दृष्टि जमाए है, और नई दिशाओं में आगे बढने का आग्रह 
रखता है | 


५” हिन्दी का प्राचीन साहित्य विशेष रूप से काव्य-साहित्य था | इस काव्य मे 
मुक्तक और प्रबन्ध दोनो शैलियो का विकास हुआ । आधुनिक युग में हिन्दी- 
काव्य में अनेक नई शैलियो का विकास हुआ, किन्तु इस युग की विशेषता 
गद्य-साहित्य का अभूतपूर्व विकास है | उपन्यास, कहानी, नाटक, नित्रन्ध, 


आलोचना, उपयोगी साहित्य, इन सभी रूपों का आविर्भाव और उनकी पुष्टि 
आधुनिक युग में हुई | 


आधुनिक युग का साहित्य जीवन से ओत-प्रोत है | रीतिकाल के कवि 
जीवन से काफ़ी दूर हट गए थे। वे एक साहित्यिक परम्परा का निर्वाह कुशलता- 
पूर्वक कर रहे थे, किन्तु अनेक सीमाओं मे उन्होंने अपने-आपको बाँध लिया 
था | जो पानी थम गया था, मानो आधुनिक युग के आरम्भ से फिर बह निकला 
और उद्दाम गति से प्रवाहित हुआ । नदी का जल, जो बेँवकर ताल बन गया 
था, फिर बरसात में बाँध तोड़कर बढती सरिता के समान वह निकला | 


आचाये॑ रामचन्ध शुक्ल हिन्दी के आधुनिक इतिहास को तीन मागों में 
बाँवते हैं--(१) प्रथम उत्थान, सबत्‌ १६२५-५०, (२) द्वितीय उत्थान, सवत्‌ 
१६५०-७५, (३) तृतीय उत्थान, सवत्‌ १६७५ से प्रारम्म | इस काल-क्रम की 
आलोचकों ने (१) भारतेन्दु युग, (२) द्विवेदी युग, और (३) छायावादी युग में 
भी विमाजित किया है, यद्यपि यह वर्गौंकरण युग के व्यक्ति-विशेष के प्रति 
श्राग्रह रखता है, और “छायावाद' केवल आधुनिक हिन्दी-काव्य के इतिहास 
से सम्बन्धित है,'गद्य-साहित्य पर यह नामकरण नहीं लायू होता । 


आधुनिक हिन्दी-साहिंत्य छरे 


प्रथम चरण : भारतेन्दु युग 

आस्तेन्दु युग आधुनिक हिन्दी साहित्य का प्रवेश-द्वार है। इस युग का 
साहित्य एक हृद तक युग-सर्वि का साहित्य है। यह साहित्याहिन्दी के विकास- 
क्रम को स्वाभाविक रूप से आगे बढ़ाता है । यत्रपि यह युग हमारे साहित्य में 
क्रान्ति का युग है, किन्तु पुरानी परम्पराओं से वह अभी सर्वेथा मुक्त नहीं हो 
सका है । 


'्वुनिक ग्रुग का साहित्य खडोत्रोलो का साहियय है | खड़ीबोली का प्रयोग 
हिन्दी कविता में पहिले भी ख़ुसरो, गग, सीतल, कंत्रीर आदि कवियों ने किया 
था, किन्तु अब पहली बार खड़ी बोली पूरे हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक भाषा 
बनी, जैसे पहले त्रजमाषरा अथवा अबधी थी। भारतेन्दु युग में खड़ीबोली का 
अभूतपूर्व विकास ओर प्रसार हुआ, किन्तु इस युग के अनेक कवि अब भी अपने 
काव्य मे ब्रजमापा का प्रयोग करते थे । त्वय भारतेन्दु का अधिकांश काव्य ब्रज- 
भाषा में है ओर हिन्दी कविता की मध्यकालीन परुपरा से काफ़ी प्रभावित है। 
राजा लक््मणसिंह 'शक्रुन्तला' के अनुवाद में गद्य में खडीबोली का प्रयोग करते 
हैँ, किन्तु उसका पद्मयाश ब्रजमाषा में है। वास्तव में द्विवेदी युग में जाकर ही 
त्रजभाषा ओर खड़ीबोली के इस सघर्म का अन्त हुआ | 

खड़ीबोली दिल्ली प्रदेश को भाषा थी | इस कारण हिन्दी ओर उर्दू का 
साहित्यिक रूप वह आसानी से ले सकी । ब्रजभाषा में भी कुछ गद्य-स्वना हुई 
थी, किन्तु उसका महत्त्व चहुत कम है। मारतेन्दु युग में अनेक नवीत गय- 
रूपो का विकास हुआ, जिनका माध्यम खडीबोलो थी । नये रूपो में पत्रकारिता 
उपन्यास, कहानी, नाटक, आलोचना, नित्रन्ध आदि का उल्लेख होना चाहिए। 
इन साहित्य-रूपो का प्रसार ओर विकास अन्र हिन्दी से पहली बार हुआ | 

हिन्दी गद्य के प्रवर्तको में चार प्रथम-पुरुगों के नाम आते हैं, मुन्शी 
सदाचुख्ध लाल, श्शा, लल्लूलाल ओर सदल मिश्र | मुन्शी सदासुखलाल ने 
शसुखसागरो लिखा, इंशा ने 'रानी केतकों की कहानी', लल्लूलाल ने 'प्रेम- 
सागर ओर सदल मिश्र ने 'नासिकेतोपाख्यान” | इस युग में खड़ीबोली के 
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गद्य की रूपरेखा तैयार ही हो रही थी, उसने पूर्ण प्रीढता आगे चल कर 
प्रात्त की | 

इसी काल में हिन्दी में अनेक पत्र-पात्रिकाएँ भी निकलनी शुरू हुई, 
जिनके कारण गद्य-निर्माश में काफी गति आई | हिन्दी का पहला पत्र 
“उदन्त मार्तस्ड' सन्‌ १८२६ में निकला, सन! ५० के बाद पत्र-पत्रिकाओं 
की एक बाढ सी आ गई, जिनमें भारतेन्दु द्वारा सम्पादित 'कविवचन सुधा, 
*हरिश्चन्ध मैगज़ीन', आदि पत्र भी थे | शुक्लजी ने श्री निवासदास इत 
वपरीक्षा शुरू (१८८२ ६०) को हिन्दी का पहला उपन्यास माना है। स्वय 
भारतेन्दु ने उपन्यास लिखने का प्रयत्न किया और खेद प्रगद किया था कि जैसे 
मौलिक नायक हिन्दी में लिखे जा रहे थे, वैसे उपन्यास नहीं | देवकीनन्दन 
खन्नी के तिलिस्मी उपन्यासों और प॑० किशोरीलाल गोस्वामी के तथाकथित 
“सामाजिक! उपन्यासों में पुष्ट चरित्र-चित्रण नहीं मिलता | इन उपन्यासों 
की विशेषता घटना-प्राधान्य है | किन्तु यह तो कहा ही जा सकता है कि 
मारतेन्दु युग ने हिन्दी-साहित्य में इस अमिनव रूप की सृष्टि की और उसे 
पाला[-पोसा 

नाथ्क हिन्दी में पहले भी लिखे जाते थे | डा० बाष्णँय ने अपने इति- 
हास में मध्यकालीन नाय्कों की एक लम्बी सूच्ची इकट्ठी की है, जिसमें 'प्रवोध 
घन्द्रोदय', 'दिवमाया प्रपच”, “विज्ञान गीता', 'रक्मिणी हरण” आदि के नाम 
सुपरिचित हैं | इन नाटकों में चरित्र-चित्रण आदि बहुत कम हैं, ओर नाटक 
के सकेत, “प्रवेश! आदि भी नहीं हूँ । इनको केवल “पद्मात्मक वर्णन! कहा 
जा सकता है | हिन्दी का पहला आधुनिक नाटक गिरिघरदास कृत नहुष! 
(१८५६ ६०) माना गया है। इसके उपरान्त हिन्दी के रगमच पर भारतेन्दु 
अवतीर्ण हुए, जो एक महत्वपूर्ण साहित्यिक घयना थी | आपने “विद्यासुन्दरः 
का अनुवाद सन्‌ १८६८ में किया, उसके बाद “चद्रावली', भारत दुर्दशा?, 
“नीलदेवी”, “सत्य हरिश्चन्ध', 'प्रेमनोगिनी' आदि नाटकों की स्वना की | 
आपने नाख्य-शास्त्र पर 'नाव्क' नाम का एक अन्य मी लिखा और काशी में 
भारतेन्दु नाटक मएडली की स्थापना की, जिसके अमिनयों में आप स्वय भाग 
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लेते ये | मारतेन्दु के नावकों में साहित्यिकता के साथ-साथ नाव्कीय गुण भी 
हैं। यह समन्वय हिन्दी में सर्वप्रथम भारतेन्दु ने किया। आज की दृष्टि से 
अवश्य “चद्धावली' अभिनय के योग्य नहीं टहरता और मास्तेन्दु के अन्य 
» नाठक पारसी रगर्मच की प्रणाली का स्मरण दिलाते हैं । 

आलोचना-साहित्य की आधुनिक परिपारी श्रीनिवासदास के “सयोगिता 
स्वयंवर! से शुरू होती है। एक प्रकार से तो समी मध्यकालीन रीति-अन्य 
समालोचना-साहित्य की श्रेणी में आते हैं, किन्त लेखकों, पुस्तको और 
साहित्यिक रूपों की विवेचना मारतेन्दु युग से शुरू होती है। भारतेन्दु की 
सस्‍वना “नाटक भी इसी श्रेणी में आती है। इस युग के लेखकों ने 
पाश्चात्य आलोचत़ा-शैली का भी अध्ययन किया और साहित्य में नये आदर्श 
अपने युग के लेखकों के सामने प्रस्तुत किये | हिन्दी-आलोचना का अभूत- 
पूर्व परिष्कार ओर विकास आगे चलकर प० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने किया | 
इस दिशा में प० जगन्नाथदास 'रत्नाकर! ने मी सराहनीय कार्य किया | 


इस युग में गद्य-साहित्य के निबन्ध, जीवनी आदि, अन्य साहित्य-रूपों 
का भी अभूतपूर्व सुजन और विकास हुआ | इनके कुछ संकलन और उदा- 
हरण डा० रामविलास शर्मा ने अपनी पुस्तक “भारतेन्दु युग में प्रस्तुत 
किये हैं । 

हमने ऊपर कहा है कि भारतेन्दु युग का साहित्य युग-सन्धि का साहित्य 
है। यह हम इस युग के काव्य मे स्पष्ट देख सकते हैं। गद्य-साहित्य में 
भारतेन्दु युग के लेखक नई भूमि गोड रहे ये, किन्तु कविता में हिन्दी की 
प्राचीन परम्पण उनके सामने थी। इसी परम्परा को उन्होंने विकास के नये 


पथ दिखाए। भारतेन्दु युग के काव्य में प्राचीन रूपों में नये जीवन की 
आकुलता है | 


प्रकृति, #ंगार, कृष्ण लीला आदि का वर्णन भी भारतेन्दु स्वतंन्त्र अनु- 


भूति ओर भाव-विंदग्धता से करते हैं, किन्तु सामाजिक, और राजनीतिक 
विषयों का समावेश अथम वार उनके युग ने ही हिन्दी-काव्य में किया | 
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तात्पर्य समाज के चित्रण से है, व्यक्तियों के सम्बन्ध में गाई हुई प्रशस्तियाँ 
अलग भ्रेणी में हैँ । 
मारतेन्दु का गगा-वर्णन प्रसिद्ध है--- 
नव उज्जल जलधार हार हीरक सी सोहति । 
विंच बिच छुहरति बूँद मध्य मुक्ता मनि मोहति ॥| 
लोल लहर लहि पवन एक पै इक इमि आबवत | 
जिमि नर गन मन विविध मनोरथ करत मिठावत ॥| 
सुभग स्वर्ग सोपान सरिस सत्र के मन माचत | 
दरसन मज्जन पान विविध भय दूर मिव्वत ॥ आदि 
यह आधुनिक हिन्दी-काव्य में एक नया स्वर था और हमारा ध्यान 
शास्त्रीय पद्धतियों से जीवन की ओर खीच रहा था | अतएव इस वर्णन में 
कुछ नई ही गम्मीरता और सजीवता है, जो हमे रीतिकाल के सर्वश्रेष्ठ 
प्रकृति-वर्यन में मी कम मिलती है | इसी प्रकार चन्धावली के 'प्रेम-ठद्गार में 
जो मार्मिकवा मारतेन्दु ला सके हैं, वह देव अथवा मतिराम के अतिरिक्त अन्य 
रीति-अन्यकारों के अलकार-बोमिल परकीया-वर्णन में दुर्लभ है-- 
इन दुखियान को न सुख सपने हूँ मिल्यो, 
यो ही सदा व्याकुल विकल अजुलायँगी। 
प्यारे हरिचन्द जू की बीती जाति औध जो पै, 
जैहें प्रान तऊये तो साथ न समायँंगी | 
देख्यो एक बारहू न नैन भरि तोहिं याते, 
जौन जोन लोक जैहें तहीं पछुतायँगी । 
बिना प्रान प्यारे भये दरस तिहारे हाय, 
देखि लीजो श्रॉखें ये खुली ही रहि जायँगी | 
ब्रजभाषा-काव्य के महाकवियां में मारतेन्दु अवश्य ही आते हैं| उनके 
अनेक पदों को स्वर्गीय डा० वेनीग्रसाद ने अपने "संक्षिप्त सूरुसागर में सूर 
के पदों की ठुलना में रखा है। उदाहरण के लिए मारतेन्द्ु का एक 
गीत लीजिए: 
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नू केह्टि चितवति चकित झूगी सी । 
केहि देँढत तेरो कहा खोयो, क्यों अकुलाति लखाति ठगी सी ॥ 
तन सुधि कर उघरति री ऑचर, कौन ख्याल तू रहति खगी सी । 
उतर न देत जकी सी बैठी, मद पीया के रैन जगी सी॥ 
चौकि चौंकि चितवति चारहु दिसि, सपने पिंय देखत उमगी सी | 
भूज़ बैलरी मृगछोनो ज्यों, निज दल तजि कहेँ दूर भगी सी ॥ 
करति न लाज हाट घर वर की, कुल मरजादा जाति डगी सी ॥ 
हरीचन्द ऐसिहि उरभी तो, क्या नहिं डोलत सग लगी सी | 
किन्तु भारतेन्दु प्राचीन परम्परा के एक विशिम्ट कवि के रूप में ही 
हमारे सामने नहीं आते, वह एक नवीन परुपरा के सूत्नधार भी हैं| भारतेन्दु 
युग के कवि सामय्रिक विषयों पर निरन्तर काव्य-स्वना करते थे; यह सामा- 
जिक दृष्टि छायावादी युग में लुप्त होने लगी थी, किन्तु दासता और परवशता 
से व्याकुल देश के कवि अधिक समय तक जीवन से विमुख नहीं हो सकते | 
भारतेन्दु का “भारत दुर्दशा? सम्बन्धित गीत सुप्रसिद्ध हैं। उनके अनेक 
समकालीन कवियों ने अपनी स्वनाओ में यही सामाजिक चेतना दिखाई है | 
बद्रीनारायण चौधरी “भारत-वन्दना' में लिखते हैं-. 
जय-जय भारत भूमि भवानी । 
जाकी सुयश पताका जग के दरहूँ दिसि फहरानी | 
सत्र सुख सामग्री पूरित ऋतु सकल समान सोहानी ॥ 
जा श्री सोमा लखि अलका अ्रर श्रमरावती खिसानी। 
धर्म सर जित उयो नीति जहेँ गई प्रथम पहिचानी || आदि 
यह स्वामाविक है कि दलित देश के कवि अपने आध्यात्मिक सतोष के 
लिए अतीत की ओर मुर्दें और उससे तृप्ति पायें, किन्तु भारतेन्दु युग के 
लेखक निरन्तर महामारी, अकाल और “टिक्कस? आदि-विपदा्शों का उल्लेख 
अपनी रचनाओं में करते हैं। डॉ० रामविलास शर्मा ने अपनी पुस्तक 
भरतेन्दु युग! का विषय ही इस युग के लेखकों की सामाजिक चेतना को 
बनाया है । हिन्दी प्रदीप” में छुपी एक होली देखिए--- 
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डफ बाज्यो भरत भिखारी को। 
केसर रंग गुलाल भूलि गयो, 
कीउ पूछत नहिं पिचकारी को । 
बिन धन, अन्न लोग सत्र ब्याकुल, 
मई--कठिन त्रिपत नर नारी को | 
चहुँ दिसि काल परयो भारत में, 
मय उपज्यो महामारी को ॥ 


बद्रीनागययण चौधरी अकाल के सम्बन्ध में लिखते हैं, जो श्रेंग्रेज़ों की 
शोषण नीति के कारण नित्य-प्रति देश में पढ़ने लगे थे--- 
भागो-भागो अब काल पढ़ा है भारी | 
मारत पे घेरी घटा ब्रिपत की कारी ॥ 
सत्र गए. बनज व्यापार इते सों मागी। 
उद्दम पौरुष नसि दियो बनाय अभागी ॥ 
अच बची-खुची खेती हूँ. खिसकन लएगी। 
चारूँ दिसि लागी है मैंहगी की आगी | 
सुनिये चिलायेँ सब परजा भई मिखारी। 
भागो-भागो अब काल पड़ा है भारी ॥ 
भारतेन्दु समझते थे कि इस विमीषिका का पूर्ण उत्तरदायित्व अग्रेज़ों के 
शोषण पर है और पहेली के रूप में आप कहते ई--... 
मीतर-मीतर सच॒ रस चूसे, बाहर से तन-मन-घन मूसे | 
जाहिर बातिन में अति तेज, क्‍यों सखि साजन १ नहीं अँगरेज ॥ 
यह प्रवृत्ति हम भारतेन्दु युग के गद्य में मी देख सकते हैं। 'सारसुधा- 
निधि! ने एक लेख में, लिखा था-- 
टैक्स पर टैक्स, अकाल-पर-अकाल, और मरी-पर-मरी यहीं देखी जाती 
है । नित्य नये आईनो से वेधा जाता है, और नित्य नई स्पीचों से नमक 
छिड़का जाता है। ? 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य छह 


लाइयेंस थेक्स के सम्बन्ध में अर्थ-मन्त्री सर-जॉँन स्ट्रेची को सम्त्रोधित 
करके 'सारसुधानिधि' ने लिखा था-- 

“इधर तो तेली-तम्बोली, नाई-घोबी, बसियारे-नालबन्द ओर हाढ़ी-मोची 
तक कोई न छूटा, पर इधर देखो तो सर-जान स्ट्राची साहिब आदि बडी-बडी 
तलब्र ओर वेतन-मोगी महामाग्य महाशथा की इस लाइसब की हवा 
नहीं लगी | ० 2 

भारतेन्दु युग के लेखकी ने राजनीतिक और सामाजिक सुधार के लिए 
उच्च कोटि के व्यग्य और हास्य का मी आश्रय लिया | उस युग की परिस्थि- 
तियों में यही जनता का तीत्रतम अस्त्र हो सकता था। 'भारत-पमित्र” के 
सम्पादक की हैसियत से बा० बालमुकुन्द गुप्त ने निरन्तर ओग्रेज़ों के शासन 
ओर सामाजिक कुरीतियों पर कुठाराघात किया। पठान-बुद्ध के सम्बन्ध में 
“भारत-मित्र! की सिप्पणी देखिए--- ५ 

अग्रेज़ो ने काचुल के ऊँट को बलवान करने के लिए कई बरस से चारा 
दिया पर जब उस पर बोझ लादने का विचार किया तब वह दुलत्ती छॉँय्ने 
लगा । उस पर आअँग्रेजो ने उसकी नकेल पकड के अपनी तरफ़ जब जोर से 
खींचा, तव वह काटने दौड़ा | तिस पर अग्रेज़ो ने लाचार होकर चादुक 
मारने का चन्दोवस्त किया, किसलिए कि 'दोल, गँवार, शूद्र पशु, नारी, 
सकल ताड़ना के अधिकारी ।? 

इन उद्धरणों से हम भारतेन्दु युग की तीव्र राजनीतिक ओर सामाजिक 
चेतना का कुछ अनुमान लगा सकते हैं। यह दृष्ट्कोण आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य की विशेषता है। नवयुग के लेखक उस पाठक-वर्ग के 
लिए. लिख रहे थे, जिससे वे स्वय उत्पन्न हुए थे, उसी के जीवन का 
प्रतिबिम्ध वे अपनी रचनाओं में भी देते हैं। यह साहित्य सामन्‍्तो के 
लिए नहीं सवा गया था, इसका पढ़ने वाला एक नया मध्यम श्रेणी का 
शिक्षित वर्ग था | इस युग के साहित्य में श्यगार रस का वह प्राधान्य 
नहीं रहा, जो रीति-काल के साहित्य मे था। इसके अतिरिक्त इस युग ने 
खड़ीचोली को हिन्दी की साहित्विक भाषा के रूप में अपनाया, गय का 
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अभूतपूर्व विकास और प्रसार किया, और नाटक, उपन्यास, कहानी, तरल 
चना, निबन्ध आदि अनेक नये साहित्य-रपोी को अपनाया । भारतेन्दु झुग 
अनेक नवीन प्रवृत्तियो का आरम्मिक रूप हमें दिखाता है। अनेक दिशाओं 
में उसने क़ृदम आगे बढ़ाए. । भारतेन्दु युग का गद्य और काव्य नवीन दी 
आकुलता को तो व्यक्त करता है, किन्तु उसके परिकार और विकात की 
अमी बढ़ी आवश्यकता थी। यह कमी थाने वाले युगो ने पूरी को, जे 
काव्य, नायक, कथा-साहित्य, आलोचना, आदि समी रुपो में हिन्दी-साहिल 
ने अ्रभूतपूर्व उन्नति की, ओर 'प्रेमचन्द!, 'असाद”, “निराला, ध्याचां 
शुक्ल आदि महान्‌ साहित्यकारों को जन्म दिया। 
द्वितीय चरण : हिवेंदी-ग्रुग 
द्वितीय उत्थान का काल-विभाजन आचार्य शुक्ल ने सवत्‌ १६४९ ते 
१६७४ तक किया है। इस युग के प्रधान पुरुषा में १० 
डदिंवेदी ने अपने व्यक्तित्व की अमिद छाप युग-चेतना पर छोडी, अतण्त 
इस युग को दिवेदी-युग भी कहा गया है | आप एक दीर्घ काल तक सर 
स्वती के सम्पादक रहे और युग की भाषा और उसके साहित्य की रुपरेणा 
दृढ हाथो से निर्धारित करते रहे | ह्विवेदीजी ने खढ़ी बोली को काफी मानी 
और सेंवारा और एक़ प्रकार से काव्य की मापा के सम्बन्ध में अजमात 
ओर खड़ी चोली के मगड़े का सदा के लिए अन्त कर दिया | इस झुग में 
हिन्दी-साहित्य की ्राधुनिक परम्परा का यथेष्ट परिमार्जन और विकास हुआ | 
, विशेष रूप से कविता, कथा-साहित्य और आलोचना में शव युग में नवीन 
ओऔद्ता आई | डा० श्री ऋृष्णलाल अपने इतिहास में इस युग की साहित्यिक 
“श्रनेकरूपता' पर लक्ष्य करते हुए लिखते हूँ : “ - पच्चीस वर्षा में ही णर्क 
अदूम॒ुत परिवर्तन हो गया । मुक्तको के वन-खण्ड के स्थान पर 'महाकाव्य, 
खण्डकाव्य, आ्राख्यानक काव्य ( 890205), प्रेमाख्यानक काव्य ( उ्वामत्आ 
[०:४४४८०८६ ), प्रचन्ध काव्य, गीति-काव्य और गीतों से सुसज्जित काव्यो- 
पवन का निर्माण होने लगा | गद्य में धटना-प्रधान, चरित्र-प्रधान, भाव 
अधान, ऐतिहासिक तथा पौराशिक उपन्यास और कहानियों की रचनाएँ हुईं | 
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समालोचना और नित्रन्धों की अपूर्व उन्नति हुई |***” ( “आधुनिक हिन्दी- 
साहिस्य का विकास”, ए० २) । इस युग में उपयोगी साहित्य की ओर भी 
हिन्दी लेखकों का ध्यान आकर्षित हुआ | यह आरम्मिक प्रयास था। स्वयं 
प० महावीरप्रसाद द्विवेदी 'सरस्वती में विभिन्न विषयों पर निबन्ध लिखते थे, 
अथवा अनुवाद छापते थे, किन्तु हिन्दी उच्च शिक्षा का माध्यम बन सके, इस 
परिस्थिति से हम कोसों दूर थे । इस दिशा में क़ृदम अवश्य हमने बढ़ाया । 

इस युग के लेखकों पर पाश्चात्य विचार-धाराश्ों और साहित्य का 
गहरा प्रमाव पढ़ा । उनकी प्रेरणा भारतीय साहित्य की प्राचीन परम्पण ने 
थी | वे अपनी साहित्यिक अभिव्यक्ति के लिए नये माध्यम और मार्ग खोज 
रहे थे | इन लेखकों की प्रेरणा व्यक्तिवादी थी, वे अपने स्वतत्र अनुमव के 
बल पर कल्पना की उड़ान लेते थे । रीति-काल के शास्त्रीय ओर परम्परा- 
वादी साहित्य से मिन्‍न उनकी सजन-प्रेरणा थी । भारतेन्दु युग की तुलना 
में इन लेखकों ने श्रपनी कला का “श्गार भी किया, किन्तु फिर भी इनके 
भावों, अचुभूति और कल्पना में गम्भीसता और गहराई की कमी है| वह 
कमी छायावाद ने परी की । भाषा का परिसार्जन और परिष्कार अवश्य इस 
युग में हुआ | जो रास्ता आधुनिक हिन्दी-साहित्य ने भारतेन्दु युग में 
पकड़ा था, उस पर हिंवेदी युग ने हमें और आगे बढाया | साहित्य के 
विविध रूपों का विकास और प्रस्फुटन इस युग में हुआ | इस युग को हम 
“ोमारिटक' अथवा ्वच्छुन्दशील' युग मी नहीं कह सकते | इस युग के 
लेखकों में न तो वह कल्पना-विलास था जिसका द्योतक 'रोमारिट्क! शब्द 
है, न वह निरंकुशता अथवा उतावलापन था जिसका अनुमान 'स्वच्छुन्दता! 
से होता है। इन विशेषणों का प्रयोग छायावादी लेखकों के सम्बन्ध में ही 
हो सकता है । 

इस युग की ग्रेरक-शक्ति यदि प० महावीरप्साद द्विवेद्दी थे जिन्होंने 
व्याकरण के प्रति अपने आकर्षण की और अपनी कल्पना की शुप्कता को 
एक साथ ही युग पर आरोपित किया, तो त्रा० सैथिलीशरण गुप्त इस युग-शक्ति 
के सर्वोत्तम साहित्यिक प्रतिनिधि ये। शुप्तजी अनेक छोटे-बड़े प्रवन्ध-काव्य 
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खण्इ-काव्य आआ्रादिं अत्र तक लिख चुके हैं | इनमे प्रवाह है, गति है, गंमीरता 
है और एक हद तक गहराई भी है। 'साकेत” और “यशोघरा' के अनेक 
स्थल इसका प्रमाण हैं। गुप्तजी अपने प्रथम महत्त्वपूर्ण काव्य-अन्य भाख- 
भारती” में देश के बीते वैमव पर इृष्टिपात करते हैं और उसकी वर्तमान दुर्दशा 5 
पर आँसू बहाते हँ। यह “भारत दुर्दशा? की परम्परा का ही निर्वाह श्र 
विकाल है | अन्य गन्‍्धों मे गुतजी प्राचीन गाथाओं को पद्म-पद्ध करते हैं। 
आप भक्त कवि है और “मर्यादा पुरुषोत्तम” राम को अपना उपास्थ-देव मानते 
हैं। इस विचार-दृष्टि का समर्थन 'साकेत', 'पचवरटीः आदि काव्य-म्यो मं 
हुआ | द्विवेदी युग की सफलता और असफलता दोनों का निर्देशन गुतजी 
के साहित्य में होता है | खड़ीबोली का साहित्यिक रूप अब सुस्पप्ट और मपुर 
हो गया है, उसमें व्यजना की गम्भीरता और कोमलता आ रही है, किन्दु 
फिर भी इस भाषा में एक अट्पठापन शेष है जिसका अन्त छायावादी 
कवियों ने किया | इन सभी गुणों का प्रदर्शन हम 'मककार!ः की इन 
पक्तियों में देख सकते हैं. 
निकल रही है उर से आह। 
ताक रहे सब तेरी राह । ह 
चातक खड़ा चॉच खोले है, सपु< खोले सीप खड़ी । 
मैं अपना घर लिए खड़ा हूँ, अपनी-अपनी हमें पढ़ी । 

अथवा, 'साकेत! की इन पक्तियों मे-- 

चेदने, तू भी मली बनी | 

पाई मैंने आज तुझी में अपनी चाह घनी। 

अरी वियोग-समाधि अनोखी, व्‌ क्या टीक ठनी | 

अपने को, प्रिय को, जगती को देखें खिची तनी | 


गुतजी के काव्य का मधुस्तम रूप हम मातृभूमि! सदश कविताश्रों में 
देखते हें-- 


नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है 
सू्र-चन्द्र युग मुकुठ, मेखला रत्नाकर है । 
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नदियाँ प्रेम-प्रवाह, फूल तारे मण्डन हें, 
बन्दी जन खग बृन्द, शेष-फन सिंहासन है। 
करते अ्रमिपेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष की, 
हे मातृभूमि ! तू सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वेश की ॥| 
प० अयोध्यासिंह उपाध्याय की भाष्रा में अधिक प्रीढ़ता, कलात्मकता 
और गुरुता है, इनकी कल्पना अधिक गतिमय ओर अनुभूति अधिक तीज़ 
है | किन्तु आप किसी एक शैली को न अपना सके ओर निरन्तर प्रयोग करते 
रहे--कभी ठेठ हिन्दी से, 'चुमते! और 'चोखे चोपदो” से, कमी ब्रजभाषा से, 
कभी संस्कृत पदावली से सुप्ठ और अलकृृत खड़ी बोली से । आप किसी भी 
शैली का समर्थ प्रयोग करने की क्षमता रखते थे और शायद आपके साहि- 
ल्यिक जीवन की यही सबसे बड़ी पराजय रही। *कीपका प्रिय प्रवास 
आधुनिक हिन्दी का पहला सफल महाकाव्य है, ओर अवश्य ही हिन्दी के 
इतिहास का एक पथ-चिन्ह । 'प्रिय प्रवास! का विंपय गोषियों की विरह-कथा 
है, जिसका वर्णन कवि ने अद्भुत सफलता और चमत्कार से किया है। 
किन्तु यह विष्य-निर्वाचन हमे स्मरण दिलाता है कि हमारे कवि निरन्तर 
प्राचीन आख्यानों की ओर मुड़ रहे थे और उनसे प्रेरणा पा रहे ये। 
“हस्थ्रौध! के प्रकृति-वर्णन में कितनी मार्मिकता श्रौर अनुभूति है, यह 
(प्रेय प्रवास! के प्रथम सर्ग से हम देख सकते हँ--. 
दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहिंत हो चला। 
तरु-शिखाओं पर थी अच राजती 
क्रमलिनी-कुल-वल्लभ की गअमा॥ 
बिपिन बीच पिहगम-ून्द का 
कल निनाद विवधित था हुआ। 
घ्यनिमयी - विविधा - विहगावली 
उद रही नम मंडल मध्य थी॥ 
“हरिश्रौध! जी ने सस्कृत के अ्रतुकान्त छुन्दों को पुनः प्रचलित किया। 


प्प्ड हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


विषय-वस्तु का इन छुन्दों में बहुत सफल निर्वाह हुआ है। अनेक स्थलों पर 
तीव्रतम अनुभूति कवि ने सरल ओर मर्मस्पशों शब्दों में व्यक्त की है। 
यशोदा के विलाप का एक स्थल लीजिए-- 
मृदु किसलय ऐसा पकजो के दलो सा 
वह नवल सलोने गात का तात मेरा ॥ 
इन सब पवि ऐसे देह के दानवों का 
नहिं कर सकता था नाश कल्पान्त में भी ॥ 
पर हृदय हमारा ही हमें है बताता, ' 
सत्र शुम फेल पाती हूँ. कसी पुण्य ही का ॥ 
हिन्दी के आधुनिक साहित्य में पौराणिक पुनरादत्ति केवल एक धारा 
है, अधिकतर लेखक आधुनिक समस्याओं की ओर मुढ़ते हैँ, यह 'मारत- 
भारती? आदि से स्पष्ट है। श्रीधर पाठक ने अपने काव्य का एक बड़ा अश 
ऑग्रेज्ञी के अनुवादों को प्रदान किया | आश्चर्य यह है कि श्रनुवाद के लिए 
आपने गोल्डस्मिथ की कविता को चुना । आपने "काश्मीर सुप्मा” आदि 
स्वतन्त्र काव्य-प्रन्यों की रचना भी वी। दिवेदी युग के प्रकृति-वर्णन की 
शैली का एक उदाहरण हम नीचे देते हैं--- 
विजन वन-प्रान्त था प्रकृति मुख शान्त था| 
अब्न का समय था रजनि का उदय था ॥ 
प्रव के काल की लालिमा में ल्हिसा। 
बाल शशि व्योम की ओर था आ रहा | 
सदा उत्फुल्ल अरविन्द-निम नील खसुवि-। 
शाल नम वक्ष पर जा रहा या चढा॥ 
इस वर्णन में प्राचीन साहित्यिक सस्कायें से कवि की कल्पना मुक्त हो 
चुकी है और वह अपनी माव-व्यज्ञना के लिए स्वतन्त्र शैली, शब्द-विन्यास, 
उपमाओं आदि की सृष्टि करता है । द्िवेदी युग में अ्रनेक साहित्यिक पत्र- 
पत्रिकाओं का जन्म हुआ, जिन्होंने नये कवियों और लेखकों को साहित्य- 
सवना की प्रेस्णा दी ] इनमें सरस्वती” का महत्व समी से अधिक बढ-चढकर 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य प्र 


था | इस यग के जिन कवियों ने विशेष ख्याति प्राप्त की, उनमें श्री सिया- 
रामशरण गुप्त, डा० गोपालशरण सिंह, प० रामचरित उपाध्याय, राय देवी- 
प्रसाद 'पूर्ए', प० सत्यनारायण, 'सनेही”, एक भारतीय आत्मा! आदि के 
नाम प्रसिद्ध हैं | इनमें कुछ कवि ब्रजमाष्रा की परम्परा से अभी तक सम्बन्ध 
बनाए हुए थे। 

द्विवेदी युग में गद्य-साहित्य का भी समुचित प्रसार हुआ | वास्तव में 
द्विवेदी युग गद्य का ही युग था। उसने दर्जनों कवियों को प्रेरणा अवश्य 
दी, जो हिन्दी-साहित्य के शड्भार हैं। किन्तु इस युग के महारथी भाषा को 
गढ़ने और निखारने में विशेष रूप से तल्लीन थे। डनकी कल्पना और 
भावनाओं में अधिक ऊँचे उड़ने की अथवा गहराई में पैठने की क्षमता न 
थी । दिवेदी युग में समालोचना-साहित्य का सन्तोष॒जनक विकास हुआ। 
स्वय द्विवेदीजी उन्च कोटि के आलोचक ओर सम्पादक ये । आपकी सर्वोत्कृष् 
समालोचना कालिदास और सस्कृत के अन्य कवियों से सम्बन्धित थी। 
द्विवेदीजी हिन्दी की नई पुस्तको की भी निरन्तर खरी आलोचना करते थे, 
जिसमे भाषा-सम्बन्धी भूलों की अधिक चर्चा रहती थी। मिश्रबन्धुओं ने 
(हिन्दी नवरत्न!ं और हिन्दी का सुप्रसिद्ध “इतिइत्तात्मक' इतिहास “मिश्रतनन्धु- 
विनोद! लिखा | १० पद्मर्सिह शर्मा ने बिहारी पूर अपनी प्रसिद्ध आलोचना 
लिखी | इस विधय'पर सत्रसे गम्भीर पुस्तक प० कृष्णबरिहारी मिश्र की 
रवना देव ओर बिहारी! थी । यह आलोचक प्राचीन साहित्य-शास्त्र का 
शान रखते थे, किन्तु आधुनिक पाश्चात्य समालोचना-विज्ञन से भी वे 
परिचित थे । इस प्रकार हिन्दी आलोचना को आधुनिक रूप देने में उनकी 
रचनाओं का काफ़ी हाथ रहा । 

नाटक, उपन्यास, कहानी और निवनन्‍्ध मे भी इस युग के लेखकों ने 
भारतेन्दु युग की परम्परा का विकास किया । स्वर्गीय द्विजेनद्बलाल राय और 
खीद्धनाथ ठाकुर के नाठकों के अनुवाद हिन्दी में ख़तब्र निकल रहे थे, किन्तु 
अभी तक हिन्दी में किसी स्वतन्त्र नास्य-परम्परा का निर्माण न हो सका था। 
गोपालराभ गहमरी जासूसी उपन्यास लिख रहे थे और बाबू देवकीनन्दन 
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खतन्नी तिलिस्मी उपन्यास | अनुबादो की मरमार थी, जिसका तृतीय उत्पान 
के उपन्यास-साहित्य पर अवश्य ही गहरा श्रमाव पढ़ा होगा। इस युग के 
मीलिक उपन्यासकारों में प० किशोरीलाल गोस्वामी ने अनेक सामाजिक 
और ऐतिहासिक उपन्यास लिखे, निनकी संख्या ६५ कही जाती है। विन्तु 
इन रचनाओ में उक्मम मनोविज्ञान, चरित्र-चित्रण आदि में श्रमी बहुत 
उन्नति और प्रौढ़ता की गुजाइश थी । हे 

भारतेन्डु युग ने भूमि गोड़ी और बीज-बपन किया | द्विवेदी युग में 
अनेक तस्लताशों से उपवचन लहलहाने लगा था, किन्तु तृतीय उत्थान में 
शुक्लजी, श्रेमचन्द, प्रसाद? , 'निराला', पन्त और महादेवी वर्मा के समान 
उच्चतम कोटि के साहित्यकार हिन्दी ने उत्पन्न किये | इन पर किसी मी 
साहित्य और युग को गर्व हो सकता है | द्विवेदी युग डस असर को चमका 
रहा था और पैना कर रहा था, जिसका तीसरी पीढ़ी के कलाकारों ने कुशल 
हाथो से प्रयोग किया । हिन्दी की आधुनिक साहित्य-रीली का निर्माण हो 
चुका था और अनेक उत्कृष्ट कलात्मक गयास भी उसके माध्यम से हुए, 
किन्तु पूर्ण विजय तीसरी पीढी के लेखकों द्वारा हमें मिली । 

द्विवेदी युग हमारे देश में गहरी सामाजिक और राजनीतिक उथल-पुथल 
का युग था। इसी काल-खण्ड में प्रथम यूरोपीय महासमर हुआ जिसने 
यूरोपीय समाज-व्यवस्था को किसी अ्रबल भूभावात! से भकमरोर दिया। 
कोग्रेस की नींव पड़ चुकी थी और मारतीय राष्ट्र अपनी स्वाधीनता की यात्रा 
में आगे बढ़ रहा था | इस राजनीतिक भूचाल का प्रमाव तृतीय उत्थान के 
लेखकों पर आगे चलकर पड़ा । आधुनिक साहित्य की एक प्रमुख मावना 
देश-प्रेम की मावना है, इसकी सुन्दर अभिव्यक्ति मारतेन्दु युग और दिंवेदी 
युग की रचनाश्रों में हुईं। यथपि छायावादी कवियों की अपेक्षा प्रथम दो 
पीढ़ियों में कलात्मकता--मारतेन्दु आदि कुछेक अ्रपवादों को छोड़ कर---कम्‌ 
हे, किन्त॒ इन युगो की प्रेरणा वहिमुंखी अधिक है | जिस राष्ट्रीय परम्परा का 
उत्थान 'भारत-दुदंशा? से हुआ, उसका दिंवेदी युग में पोषण “मारत-मारती” 
तथा “एक मार्वीय आत्मा), 'निशल', “नवीन”, सुमद्राकुमारी चौहान आदि 
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की स्वनाओ में हुआ । छायावादी युग में यह धारा सरस्वती के समान कुछ 
काल के लिए भूमि में खो गई, किन्तु पिछले वर्षों में फिर एक बार प्रथ्वी 
को फोड़कर हिन्दी-काव्य की त्रिवेणी में आ मिली है। द्वितीय उत्थान के 
राष्ट्रवाद का विकसित रूप हम “नवीन” की स्वनाओं में देख सकते है | 
आपकी प्रेरणा गाधीवाद से विशेष प्रभावित हुई है, और आप उन प्रतिभाओं 
में हैं, जो द्वितीय उत्थान में अवतरित हुईं और तृतीय मे चमकीं | “कवि, 
कुछ ऐसी वान सुनाओ' शीर्षक स्वना मे आप लिखते ह--- 
नियम ओर उपनियमो के ये 
घनन्‍्धन हक-हूक हों जाएँ, 
विश्वम्मर की पोषक वीणा 
के सत्र तार मृक हो जाएँ, 
शान्ति-दर्ड हृटे, उस महा- 
रद का सिंहासन अथर्रये, 
उसकी  श्वासोच्छू बास-दाहिका 
जग के प्राज्षण में गहराये, 
नाश | नाश |! हो महानाश !!! की 
प्रलयकरी आल खुल जाये, 
कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ 
जिससे अद्भन्थज्ञ झुलसाएँ**! 
यह सब उत्तराधिकार लेकर तृतीय उत्थान के कलाकार आगे बढ़े | जिस 
उच्च कोटि का साहित्य तीसरी पीढी के लेखकों ने सवा, उसकी तुलना इति- 
हासकारों ने मक्ति-काल के साहित्य से की है। तृतीय उत्थान को इस दृष्टि 
से हम फ़सलल का समय कह सकते हैं । 
तृतीय चरण : नव योवन 
तीसरे युग में (रंगभूमि', 'प्रेमाश्रम', और 'गोदान', 'अजातशत्र ? 
कामना, स्कच्द्युत', 'कामायनी', ऑँए?, 'पल्लव', 'युगवाणी', 'भ्राम्या), 
“अनामिका', गीतिका?, 'परिमल', 'कुकुसुत्ता', 'रश्षिम', नीरज, 'साध्य- 
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गीत” और 'दीपशिफा?, आचार्य छुक्ल के प्रसिद्ध आलोचनात्मक ग्रत्य और 
अनेक नये कलाकारों की महत्वपूर्ण रचनाएँ प्रकाश में झ्राई | इस युग 
में आधुनिक हिन्दी-साहित्य का प्रीढतम ल्‍ूप हमारे सामने आता है| यह 
यग काव्य में छायावाद, उपन्यास में प्रेमचन्द, नाटक में 'प्रखाद! और अ्रालो 
चना में शुक्लजी का यंग है | 

राजनीतिक दृष्टि से यह युग साम्राय्यवाद की पराजय का युग है। 
प्रथम महासमर ने साम्राज्यवाद की झ्रार्थिक नींव पँजीवाद को जड़ से हिला 
दिया था। भारतवर्ष में जनता ने बड़ी-बड़ी टक्करें विदेशी शासन-सत्ता तें 
लीं | यह नवीन उल्लास हम अपने साहित्य-सजन में भी देखते हँ। 
राष्ट्रीय नवजागरण भारतेन्दु युग में शुरू हुआ था, उसका अन्तिम चरण 
इस युग का साहित्य है। 


शुक्लजी अपने इतिहास में लिखते हैं कि इस युग में विदेशी साहित्य 
ओर विचारधाराशों का बहुत प्रभाव हिन्दी-साहित्य के विकास पर पढ़ा, 
किन्तु हम समय की इस दूरी से कह सकते हैं कि यह प्रमाव अस्वस्प 
अथवा गतिरोधक नहीं था। कुछ व्यक्तियों के नये विवाद अ्रथवा वाद 
चलाने या साहित्यालोचन में नई शब्दावली के प्रयोग से हमारे साहित्यिक 
विकास की धारा को कोई आधात नहीं पहुँचा । शुक्लजी 'क्लासिकल', 
रोमाण्टिक, आदि शब्दों के अनाधिकारी प्रयोग के पक्त में नहीं | उन्हें 
“छायावाद? शब्द पर भी आपत्ति थी, किन्तु साहित्य-प्रेरणा को किन्हों 
विशेष छेदों में मी बाँधकर सदा के लिए. नहीं रखा जा सकता | 

तृतीय उत्थान एक दृष्टि से विचित्र साहित्यिक युग है| इस यूग का 
कथा-साहित्य यथार्थवादी है, नाय्क-साहित्य ऐतिहासिक है, आलोचना 
पुरातनवादी और शास्त्रीय हे--इस युग के सर्वश्रेष्ठ आलोचक की गति तो 
यही थी--कविता “रोमारिव्क' है | इसे हम युग की बहुमुखी प्रतिमा कह 
सकते हैं अथवा यह मी कि हमारे उपन्यास में अपेक्षाकृत अधिक 
और सामाजिक चेतना थी। 

हिन्दी का कया-साहित्य प्रेमचन्द की रचनाओं में पूर्ण-वयः प्रात्त करता 
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है | प्रेमचन्द के अथम प्रयास सिवा-सदन! और “सत्त-सरोज” ही हिन्दी 
के कथा-साहित्य में नवीन गम्भीरतां और गहराई लाए। ऐसा कम ही 
होता है कि किसी साहित्यकार की आरम्मिक रचनाएँ ही उसकी ग्रौढ़तम 
रवनाएँ हों। प्रेमाअम', रंगमूमि', 'कर्मभरूमि', 'ग़बन 'मानसरोवर; 
अथवा “गोदान' के समान उच्च साहित्यिक श्रेणी की ही रचनाएँ 'सिवा- 
सदन” और “सप्त-सरोज” श्रीं। इस साहित्य में रोचकता और कलात्मकता 
के साथ-साथ तीव्रतम सामाजिक चेतना भी है। ग्रमचन्द की कथावंस्तु पर 
पूर्ण अधिकार रहता था, चरित्र-चित्रण की जटिलिता और गहराई में वह 
आसानी से उतरते थे; उनकी भाषा में साहित्यिकतां के साथ-साथ अवाह 
और सरलता के गुण भी थे, किन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह थी कि 
प्रेमचन्द ने एक जनवादी दृष्टिकोण अपनाया | वह सामाजिक कुरीतियों पर 
अपने पूरे बल से आघात करते थे ओर राजनीतिक और आशिक दोहन 
का अन्त कर देना चाहते ये | ग्रेमचन्द की रचनाएँ हिन्दी जनता की साहि- 
त्यिक छुधा को तो शान्त करती ही थीं, किन्तु उसकी अन्तश्वेतना को भी 
जगाती थी | प्रेमचन्द प्रत्येक श्रर्थ में जनता के कलाकार थे। उनका 
साहित्य परिमाण में काफ़ी है, किन्त हिन्दी के दुर्भाग्य से वह असमय 
चल बसे | फिर भी हिन्दी-साहित्य में उन्होने एक बड़े अभाव की पूर्ति की 
ओर एक महत्त्वपूर्ण कला-रूप पर हिन्दी की मुहर सदा के लिए लगा गए। 
परिडत विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक और श्री सुदर्शन भी प्रेमचन्द के 
अनुवर्ता थे और कथा-साहित्य में प्रेमचन्द की तरह ही उदार, यथार्थबादी 
परम्परा का पोषण करते रहे । 

प्रेमचन्द के परवर्त्ती कथाकार श्री जैनेद्र, भगवतीचरण वर्मा, इलाचद 
जोशी, “अज्ञेय'ः और यशपाल नये पथो का अनुसरण करते हैं। प्रेमचन्द 
ने भारतीय किसान को साहित्य में प्रतिष्ठित किया। उनकी दृष्टि भारत के 
ग्राम-जीवन पर लगी थी | कित्तु नये कथाकारों ने अपना ध्यान मध्यम 
श्रेणी के जीवन पर केन्द्रित किया, जिसके अग वे स्वव थे, और वे नगरों 
की ओर मुड़े | इस नवीन भूमि को गोड़ना भी आवश्यक था और नये 
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कथाकारों ने अनन्य सफलता से अपना कर्नव्य निन्नाहा | जैनेन्द्र के 'परख! 
सुनीता?, 'त्याग-पत्र' और “कल्याणी' मध्यवर्ग की वेंदना और विफलताओं 
का कुशल और मार्मिक चित्रण हूँ | भगवतीचरण वर्मा ने 'चित्रलेया' में 
अतीत का सफल चित्र खींचा और ऐतिहासिक उपन्यास की परम्परा को 
पुष्ट किया | इस दिशा में श्रीबृन्दावनलाल वर्मा के गढ़ कुछार', 'माँसी 
की रानी लक्ष्मी बाईः आदि उपन्यास उल्लेखनीय हूँ | इधर महापणिइत 
राहुल साकृत्यायन, मगवतशरण उपाध्याय, श्री यशपाल और रागेय राघव 
ने मी ऐतिहासिक उपन्यास को महत्त्वपूर्ण कृतियाँ दान की हैं । 
हिन्दी-नायक की इस काल-खण्ड में प्रसाद! ने अ्रपनी स्मरणीय स्वनाओं 

से समृद्ध बनाने का प्रयास किया | हिन्दी-साहित्य का यह अग ओपेज्षा- 
कृत कम विकसित है | इसका कारण यही हो सकता है कि हिन्दी में अमी 
तक कोई स्वस्थ रगमच की परम्परा नहीं है | भारतेन्दु नायक मण्डली और 
व्याकुल नावक मण्डली ने इस दिशा में सराहनीय प्रयास किया था, किन्त॒ 
यह परम्परा सवेथा आधुनिक किसी प्रकार नहीं थी। इनका केथोपकथन 
पद्मवद्ध अ्रथवा काव्य-बद्ध होता था और बीच-बीच में गीतो फी मस्मार 
रहती थी | इस प्रकार की नाव्य-परम्पता आधुनिक भारतीय जीवन का 
प्रतिनिधित्व किस प्रकार कर सकती थी १ इसी परम्परा का अ्रत्यन्त दूषित 
रूप हम व्यवसायी नाट्क-मण्डलियों के खेलों में पाते हैं। 

“प्रसाद? के नाटकों में उच्च कोटि की साहित्यिकता है, किन्तु कथोपकथन 
में वह गति ओर प्रवाह नहीं, जो दर्शक का व्यान निरन्तर अ्रपनी ओर 
आकर्षित रक्खे | प्रसाद! की शैली सस्कृत शब्दावली से श्रघिक वोमिल है। 
साधारण जनता उनके नाग्कों का रख उठाने में असमर्थ रहती है। उनके 
अमिनय के लिए. एक उच्च श्रेणी की साहित्यिक दर्शाक-मण्डली होनी 
चाहिए । इधर “प्रसाद के नावकों के दो अभिनय प्रयाग विश्वविद्यालय 
में हुए थे । उनके अनुमव से इस आलोचना की पुष्टि होती है। “प्रसाद 
के नाटकों में इतिहास का गहरा मनन और अध्ययन, कथा-बस्ठु का 
सफल निर्वाह, गम्मीर घरित्र-चित्रण और गहरी अनुभूति आदि गुय 
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हमें मिलते हैं | इस प्रकार हिन्दी नाव्क में एक बड़े अमाव की पूर्ति प्रसाद? 
ने की । अन्य नाव्ककारों में डा० रामकुमार वर्मा, 'प्रेमी', प० लक्ष्मीनारायण 
मिश्र, सेठ गोविन्ददास, उदबशकर भट्ट, उपेद्धनाथ अश्का, जंगदीशचन्द्र 
> माघुर आदि उल्लेखनीय हैँ । इन नास्यकारों ने आधुनिक नास्यशेली को 
अपनाने का प्रयत्न किया हैं। उदाहरण के लिए, कथानक ओर कथोप- 
कथन के अधिरल प्रवाह के लिये अनावश्यक काव्यमयता का वे, बहिष्कार 
करते हैं। इन नास्यकारों ने देश और काल से सम्बन्धित सामाजिक 
समस्याओं की मी अपने नाकों मे प्रश्नय दिया | 
हिन्दी में रंगमच की एक स्वस्थ परम्परा कॉलिज, विश्वविद्यालय 
आदि के छात्रों और अन्य अव्यवसायी नाट्क-मण्डलियों द्वार चन रही 
है। इस सम्बन्ध में एकाकी नाठक का विकास महत्त्वपूर्ण है | डा० 
रामकुमार वर्मा ने पाश्चात्य नास्य-पढति का अ्रध्ययन किया है और रश- 
मच की आधुनिक आवश्यकताओं के अनुसार लिखने का प्रवत्न किया है। 
आपके नाटकों में काव्य का पुट और बोमिल संचाद कथानक के प्रवाह 
में अवरोध डालते हैं | आजकल अनेक नाव्ककार एकाकी लिख रहे हैं; 
इनमें श्री सुवनेश्वर का 'कारवाँ?, जगदीशचन्द्र माथुर का सम्रह “मोर का 
तारा! और श्री 'अश्क' के सग्रह विशेष उल्लेख योग्य है | इधर भारतीय ज़ञन- 
नाव्य-सघ ने रगमच की परम्परा को विकसित करने का प्रयत्न किया है। 
सघ की बम्बई शाखा ने अनेक सफल प्रदर्शन बम्बई की हिन्दी जनता के 
सामने किये हैं । इनमें “अश्क' के एकाकी 'वूफ़ानो के बीच” का अमिनय 
साम्प्रदायिक वैमनत्य कम करने के प्रयास में हुआ था। 
है स्पष्ट है कि हिन्दी नाटक का मए्डार उस हद तक भरा-पूरा नहीं 
है, जैसा हम कविता, उपन्यास, आलोचना आदि साहित्य के अन्य अगों में 
देखते हूं । 
समालोचना को इस युग में आचार्य पं० रामचद्व शुक्ल की स्वनाओं 
से बहुत प्रेरणा मिली। शुक्लजी भारतीय साहित्य-शातत्र और पाश्चात्य 
समीक्षा विशन से समान रूप से परिचित ये । उनकी दृष्टि वैज्ञानिक थरी | 
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वह बढ़ी सोज ओर परिश्रम के बाद यक्ष्म और मार्मिक विवेचना करते ये। 
उनके तुलसी, यूर और जायसी के अध्ययन और 'हिन्दी साहित्य का इविहाए' 
महान देन हैं । इन रचनाओ में बहुत गहरी, गम्मीर और निम्यक्ष आलो 
चना है। किन्तु शुक्लजी की आलोचना-पद्धति आबुनिक साहिल की 
परख के लिए सर्व॑था उपयुक्त नहीं है । उदाहरण के लिए १० घुमित्रानदन 
पनन्‍्त के काव्य का शुक्लजी द्वारा विश्लेषण देखिए--- 

“ “वीणा! और 'पल्लब' दोनों में अँग्रेज़ी कविताओं से लिये हुए. माव 
और अंग्रेज़ी मापा के लाज्षणिक प्रयोग बहुत से मिलते हैं । कहीं-कही श्रायेय 
ओर अध्यवसान व्यर्थ और अशक्त हैं, केवल चमत्कार और वक्ता फे 
लिए रखे प्रतीत होते हैं, जैसे 'नयनों के वाल” आँचू। “बाल? शब्द चोढ़ने 
की प्रग्नत्ति बहुत अधिक पाई जाती है, जैसे मघुबाल, मधुपों के चाल। शब्द 
का मनमाने लियों में प्रयोग भी आय मिलता है। कहों-कहीं वैचिय% के 
लिए; एक ही प्रयोग में दो-दो लक्षणाएँ गुफित पाई जातीं ईँ--अर्थात्‌ एक 
लक्ष्यार्थ से फिर दूसरे लक्ष्या्थ पर जाना पड़ता है, जैसे 'मर्म पीड़ा के हाथ! 
में । इसी प्रकार कहीं-कहीं दो-दो अप्रस्ठुत भी एक में उलमे हुम पाए 
जाते हैं, जैसे अरुण कलियों से कोमल घावः. ।” ( इतिहास, परि- 
वर््धित सस्करण, पृष्ठ ६६६ ) 

नवीन जीवन और ग्राणों से आकुल काव्य पर यह एक प्राचीन शाज्रीय 
दृष्टि का आरोप हे | कवि की नवीन माव-प्रवणता ग्रहण करने में असमर्थ 
आलोचक लक्षणा और व्यञ्ञना की चर्चा करता है, और इस काव्य के साथ 
न्याय नहीं कर पाता । इसी प्रकार शुक्लजी प्रेमचन्द से शिकायत करते हूँ कि 
उन्होंने ज़मीदारों के प्रति न्याय नहीं किया है। शुक्लजी ने हिन्दी-आलो- 
चना को अभूतपूर्व विंदग्धता और गहराई दी, किन्तु झ्रापकी शास्त्रीय दृष्टि 
प्राचीन कवियों की विवेचना में जिस सूक्त का परिचय देती है, आधुनिक 
साहित्य की परीक्षा में नही। 

नये साहित्य की परीक्षा के लिए, जो आधुनिक भारतीय जीवन को 
व्यक्त करता है, नई दृष्टि के समीक्ष्कों की आवश्यकता थीं। वह दष्टि 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य ६३ 


शुक्लजी के उत्तराधिकारी आलोचकों को प्राप्त थी ) पं० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी, 
श्री नन्‍्दहुलारे वाजपेयी, श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी, प्रो० नगेन्द्र, शिवदानसिंह 
चौहान, अमृतराय और डा० रामविलास शर्मा आदि तृतीय उत्थान के 
आलोचक शाज्लीय-श्ञन के साथ-साथ आधुनिक साहित्य के प्रति एक 
अधिक सचेत और उदार भावना भी रखते हैं, और उनकी साहित्यिक परख 
अधिक सच्ची है। 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य की सबसे ऊँची उड़ान प्रेमचन्द का कथा- 
साहित्य, शुक्ल जी की समालोचना ओर छायावादी काव्य हैं। छायावाद ने 
आधुनिक काव्य-परस्परा को विकसित और परिमार्जित किया, उसके 
रूप को निखारा ओर सेंवारा और उसके प्राणों मे नई प्रेरणा भरी। 
छायावादी काव्य में माबो की कोमलता, अनुभूति की गहराई और 
जीवन के प्रति एक सबेदना हैं, जो मक्तिकाल के अतिरिक्त अन्यत्र दुर्लम है | 
कल्पना की यह सहज माधुरी और सुकुमारता तो छायावादी काव्य की ही 
विशेषता है। छायाबाद ने हिन्दी-काव्य को एक नवीन, परिकृत भाषा दी, 
जिसकी ठुलना, मधुरिमा और सौप्ठव में केवल रीतिकाल की परिमार्जित 
भाषा से हो सकती है । 

छायावाद अन्तरुंखी, गीति-काव्य की नवीन परम्परा हैं। इसका नाम- 
करण “छायावाद” इसलिए, हुआ कि यह काव्य बरहिर्जगत्‌ की क्ुरूपता को 
भूलकर किसी अव्यक्त सोन्दर्य की खोज करता है। छायावाद का जग 
गोधूलि के आलोक और छायाओ से सिलमिल है, और उसमें दूर कुछ 
खोजते हुए, का भाव है | उसके स्वर में एक पीढ़ा और ऋन्‍्दन है, जिसे हम 
सन्‌ ?३० से ३० तक के संघों को स्मरण कर कुछ समझ सकते हैं। 
छायावाद रात्ि के ऑचल में छिपे प्रियतम को खोबता है, ऊपा की स्वर्ण- 
किरणों से विहार करते उसे देखता है, किन्तु उसे बॉधकर रोझ नहीं सकता | 
वह निरन्तर इस बेदना को काव्य में स्थान देता है ; 


पथ देख बिता दी रैन; 
मे प्रिय पहचानी नहीं ! 
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अथवा--तु॒म्हें बाँध पाती सपने में | का 
यह विचार-विन्यास हमें निरन्तर अंग्रेज़ी और बैंगला कवियों की कला 
का स्मरण दिलाता है, किन्तु आधुनिक जीवन के प्रति कवि की ही 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया है। इस काव्य को हम “रोमाण्टिक! कहते हैं, क्योकि 
इसमें पार्थिव जीवन से विमुखता और अदृश्य जग के प्रति आकर्षण है | मं 
काब्य जीवन के छिपे, अव्यक्त सौन्दर्य को खोज निकालना चाहता है | है 
छायावादी कवि अपने आरम्मिक प्रयोगो में अपने सामाजिक दावित्य रा 
प्रति सचेत थे, यह 'निराला? की 'बादल', पन्‍्त की परिवर्तन! श्रादि कै 
ताओ से स्पष्ट है | 'निराला”सदियो से जकड़े 'हृदय-कपाठ! को कठिन 
प्रहाए' करके खोलना चाहते हैं।आप देश को नव-जागरण का सन्देश 
सुनाते ईं-- 
जागो फिर एक चार। 
उगे अरुणाचल में रवि, 
आई भारती-रति कवि कण्ठ मे, 
पल-पल में परिवितित होते रहे प्रकृति-पट 
गया दिन, आई रात, 
मंदी रात, खुला दिन 
ऐसे ही ससार के 
बीते दिन पक्षु मास, 
व कितने ही हज़ार । 
जागो फिर एक बार | 
पन्‍त की कबिता 'परिवतंन' हिन्दी काव्य की राष्ट्रीय परम्परा की ही एक 
कड़ी है। इस परम्परा के एक छोर पर “भार-दुर्दशा', 'भारत-मारती' 
आदि हैं, और दूसरी ओर 'युग-वाणी', 'आ्राम्पा' और 'कुकुरमुत्ता' | 
छायावाद का युग गीति-काव्य का युग है। इस युग के महाकाव्य अथवा 
खरण्ड-काव्य उसकी प्रमुख धारा के ही कुछ निखरे अग हैं। "कामायिनी' 
महाकाव्य का रूप रखते हुए भी वास्तव में चिन्ता, प्रलय आदि विषयों पर 
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कथा के धागे मे पिरोए गीतो की एक लड़ी है। गीति-काव्य व्यक्तिवादी 
और अस्तर्मुखी होता है। छायावादी कवि इसी प्रवृत्ति के परिचायक हैं [ 
मध्यकालीन कला और साहित्य की प्रेरणा एक बढ़ी हद तक सामूहिक और 
सामाजिक होती है, वह कुछ विशेष सॉचों में ढलती है । इसका उदाहरण 
मारतीय चित्रकला, सगीत, स्थापत्त और काव्य सभी में मिलता है। 
आधुनिक समाज-व्यवस्था में व्यक्ति सामाजिक बन्धनों से एक हृद तक मुक्ति 
पाता है; पुराने सामन्ती सम्बन्ध हट जाते हैं; कला में कलाकार का अहम्‌ 
अधिकाधिक व्यक्त होने लगता है | निराला” लिखते हैँ--. 
मेरे ही ऋन्दन से उमड़ रहा यह तेरा सागर सदा अधीर, 
मेरे ही बन्धन से निश्चल-- 
नन्दन-कुसुम-सुरमि-मधु-मदिर समीर, 
मेरे गीतों का छाया अवसाद, 
देखा जहाँ, वहीं है करुणा, 
घोर विपाद'''] ( अनामिका ) 
कवि की अहमवादिता पहले इस प्रकार विश्व पर आरोपित होती है, 
ओर इसको वेदान्त ओर रहस्यवाद भी कहा गया है; अधिक गहरी ओर 
अन्तमुंखी होकर यह गीति-काव्य की अरणा बनती है ओर छायावादी कवियों 
की अद्भुत सजन-शक्ति का कारण बनती है। प्रसाद” के आय, “लहर! 
ओर "कामायिनी” से शुरू होकर यह घारा पन्‍त और निराला के काव्य मे 
प्रवाहित हुईं है और श्रीमती महादेवी वर्मा के अश्रु-विनिर्मित काव्य मे 
विलीन होती है । इस धारा के साथ हिंन्दी के और भी अनेक आधघनिक 
कवि बहे हैँ, जिनका विवरण यहाँ सम्भव नहीं । हे 
छायावाद कोमल, रेशमी ताने-बानों से बुना हुआ काव्य है। वह 
आधुनिक हिन्दी-काव्व को नई कलात्मक मंजिल पार कराता है। सुन्दर शब्द- 
विन्यास, कल्पना-विलास, तीम्र अनुभूति आ्रादि गुणों से यह काव्य सुशोमित 
था। यह काव्य आधुनिक हिन्दी-साहित्य की प्रौढ़ता और उसके सीष्ठव का 
दोतक है। छायावाद का उत्तराधिकार जिन कवियों ने ग्रहण किया, वे 
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अहमवादी, दु.सवादी और प्रयोगवादी हैं। इन प्रवृत्तियों के विदद्ध प्रतिक्रिया 
मी उन्हीं के साहित्य में यथार्थवाद और समाजवाद के रूप में निहित है। 

नई पोध 

सन्‌ ३० के लगभग ही कवियों की एक नई पीढी शुरू होती है, बिठे 
श्रीयुत नरेन्द्र शर्मा 'छायावाद का उनतार्द! कहते हैँ | इस नई पीढी *े 
कवि और मी अधिक अहमवादी, अन्तर्मुखी और नियतिवादी हूँ | इस नवीन 
काव्य-धारा का आरुम हम श्री भगवतीचरण वर्मा से कर सकते हैं, उसके 
पोपक सर्वश्री 'बल्चन?, “नरेन्द्र, अजेय', अचल” आदि हैं। यह कवें 
अपने चारों ओर गहन कुहासा देखते हँ और उससे बाहर निकलने को उनके 
प्राण छग्पयते हैँ | उनमें से कुछ तो दूर आलोक की किरण भी देख लेते है, 
जैसे “नरेन्द्र” और “अचल? | इनकी सामाजिक चेतना अपेक्षाकृत अविक तीत 
है और इनकी कल्पना एक उदार मानव सम्झृति का स्वप्न देख सकती है) 
जो शोपरण-क्रियाश्रों का सदा के लिए; अन्त कर देगी | एक सीमा तक समी 
उपरोक्त कवि इस स्वप्न की भलक देखते हैं, किन्तु इसकी सीमाएँ उनके 
व्यक्तिवाद ने दृत्तर हाथों से उनके काव्य के चतुर्दिक खिंची हं। इनमें से 
कुछ कलाकार शैली, उपमाओ, विषयों के प्रयोग और नूतनता में अपनी 
शक्ति का प्रयोम करते हैं। कला की प्राचीन परम्पराओ से अधिकाधिक 
वे अपना सम्बन्ध-विच्छेद करने लगते हूँ। शैली की दुरू्ता के कारण 
उनकी कला सर्वसाधारण के लिए अग्राह्म बनने लगती है और उनके 
पाठकों का ज्षेत्र अधिकाधिक सकुचित होने लगता है। 

इसी प्रकार की प्रवृत्ति हम कथा-साहित्य में भी देखते हैं | प्रेमचन्द ओर 
उनके सप्तवर्ती कथाकार यथार्थवादी और सामाजिक परम्परा के पोषक ये। 
कथाकार के रूप में 'प्रसाद! जी भी इसी परम्परा के अनुगामी थे | 'ककाल!', 
“तितली? और 'ुण्डा सदश रचनाओ में उन्होंने समाज की कुरूपताओं का 
दिग्दर्शन कराया और उसे मियने का आग्रह कला में व्यक्त किया | किन्तु 
नवीन पीढी के कलाकार मनोविश्लेषण, शास्त्र से प्रमावित होकर मनुष्य के 
अन्तस्‌ का चित्र अकित करना चाहते हैं, इस दृष्टि से घनघोर कुहासा उन्हें 
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अपने चत॒र्दिक हिलोर मारता दिखाई देता हैं, ओर इस अन्धकार से बाहर 
मिकलने का कोई पथ नहीं सकता | वह जग की कुरूपता से इस प्रकार 
प्रभावित हो जाते हैँ कि उसका कोई प्रतिकार उन्हें नहीं दिखाई देता | 
श्री इलाचन्द्र जोशी के उपन्यास पर्दे की रानी, 'प्रेंत और छाया! आदि 
इस श्रेणी के उपन्यास हैं। श्री अज्ञेयः का इृहत्‌ उपन्यास शेखर एक 
ही व्यक्ति की कथा है; सुगठित शैली में लिखें इस उपन्यास में सामाजिक 
जीवन के प्रति उदासीनता पूर्ण रूप से प्रकट होती है। 

मनोविश्लेपण के प्रति छायाबाद के पखर्ता साहित्य की आसक्ति 
उपयुक्त विवेचना से कुछ मालूम हो सकती है | यूरोपीय साहित्य में कला- 
रूपा फे लिए यह प्रमाव घातक सिद्ध हुआ है। हिन्दी में लेखकों का एक 
दल फ्रायड, ऑडलर आदि की स्थापनाओं की ओर आकर्षित होकर अपनी 
सामाजिक चेतना खो रद्या था और यह भूल रहा था कि जीवन की तिष- 
मताओ में ही प्रगति के तत्त्त भी निहित रहते हैं, ओर मनुष्य निरन्तर 
प्रकृति से सघर्ष करके जीवन को बदला करता है । इस निराशा का कारण 
समाज-शार्तरी और अर्थ-शात्री यह बताते हैं कि पुरानी सामाजिक और 
आर्थिक व्यवस्था आज खरण्ड-खण्ड हो रही है; साम्राज्यवाद और पूँजीवाद 
नित्यप्रति झ्राथिक सकठ, महासमर और राष्ट्रों के सघप को जन्म देते हैं। 
मनुष्य की प्राचीन मान्यताएँ आज तार-तार हो चुकी हैं। पुरानी व्यवस्था 
में पोषित कलाकार अपनी असमर्थता ओर असहायता पर सिर धुनता हैं; 
क्योंकि अमी तक किसी नवीन समाज-व्यवस्था की रूपरेखा उसकी कल्पना में 
स्पष्ट नही हुई | उसे 'हलाहल? से मोह होता है; नियतिबाद को वह अपना 
जीवन-दर्शन बना लेता है ओर कहता है--. 

एक दिन सब पथ मिलेंगे, 
तम भरे यम के नगर में। 

इसके विपरीत हिन्दी-साहित्य में एक नवीन प्रवृत्ति भी हम पाते हैं, 
जिसे प्रगतिवाद कहा गया है | इस घारा का आरम्म सन्‌ ?३६ के लगभग 
“गुगवाणी' की स्वनाओ अथवा “रूपाभ' के जन्म-काल से होता है। इस 

् 
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घारा को शुक्लजी अपने इतिहास में समाजवादी धारा कहते है, ओर इसका 
आह्ान इन शब्दों में करते हँ--- 

“यह देख कर प्रसन्नता होती है कि 'छायावाद' के बँघे घेरे से निकल- 
कर पन्तजी ने जगत्‌ की विस्तृत अर्थभूमि पर स्वामाविक स्वच्छुन्दवा के साथ 
विचरने का साहस दिखाया है| सामने खुले हुए. रूपात्मक व्यक्त जगत से 
ही सच्ची भावनाएँ प्राप्त होती हैं, 'रूप ही उर में मधुर भाव बन जाता हैं, 
इस “रूप-सत्य' का सच्षात्कार कवि ने किया है । 

“शहद चायने वालों और गुलाब की रूह सूँघने वालो को चाहे इसमें 
कुछ न मिले, पर हमें तो इसके भीतर चराचर के साथ मनुष्य के सम्बन्ध 
की बड़ी प्यारी भावना मिलती है। “ऋभा में नीम” का चित्रण मी बड़ी 
स्वाभाविक पद्धति पर है। पन्‍्तजी को 'छायावाद! और "रहस्यवाद! से 
निकलकर स्वाभाविक स्वच्छुन्दता ( ए+०८ ऐ०7/१70७८६॥ ) की ओर बढते 
देख हमें अवश्य सन्तोष होता है [” ( पृष्ठ ८६०-६२ ) 

यह नवीन साहित्यिक धारा यथार्थवाद की ओर उन्मुख है, कलाकार के 
सामाजिक दायित्व के प्रति श्राग्रह दिखाती है और एक नवीन शोषणरहित 
सस्क्ृति में आस्या रखती है| नित्सदेह ही इस नई साहित्यिक प्रवृत्ति ने 
लेखकों को उनके एकाकीपन और अहवाद से मुक्त किया है और अधिक 
स्वस्थ कला-निर्माण के लिए; उन्हें प्रेरित किया है | इस आन्दोलन के साथ 
प्रेमचन्द, पन्‍च और निराला? के नाम सम्बद्ध हैं। नई पीढ़ी के अनेक 
मेधावी लेखक इसी धारा के अन्तर्गत आते हैं। कवियो में सर्वश्री नरेन्द्रशर्मा, 
अचल, 'सुमन', (दिनकर गिरजाकुमार माथुर, केदार, नागाजुन, शील 
आदि हिन्दी के तरुण, यशस्वी कवि अपनी कृतियो से हिन्दी-साहित्य को 
गौरव प्रदान कर रहे है | इसी प्रकार कथा-साहित्य में यशपाल, रागेय राधव 
चन्द्रकिरण सौनरेक्सा, राहुल साहझत्यायन,मगवतशरण उपाध्याय आदि नित्य- 
प्रति हिन्दी साहित्य को सवोग-सुन्दर बनाने में तल्‍लीन हैं। इन कलाकारों 
ने हिन्दी-साहित्य में एक बार फिर सामाजिक दृष्टिकोण को प्रतिष्ठित किया है। 

आलोचना में नवीन मार्क्सवादी पद्धति को शिवदानसिंह चौहान, यम- 
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बिलास शर्मा, अमृतराय आदि ने अपनाया है। नये आलोचक किसी भी 
कला-कृति को उसकी सामाजिक और आर्थिक पृष्ठभूमि में रखकर देखते हैं । 
ये काल-विशेष की सामाजिक परिस्थितियों और उसके कला-सुजन में एक 
अंतरग सम्बन्ध देखते हैं ओर उसका विश्लेषण करने का प्रयास करते हैं | 
वास्तव में आज दो धाराओं का संघर्ष युग-साहित्य मे चल रहा है; एक 
मनोविश्लेषण पढति जो साहित्य को अधिकाधिक रूपहीन और अहवादी 
बनाती है, दूसरी समाजवादी पद्धति जो कलाकार को उसके सामाजिक 
दायित्व के प्रति सचेत करती है। 

इसी सम्बन्ध में हमें जन-कवियों का भी उल्लेख कर देना चाहिए। 
हिन्दी के जनपदों में इस नव-जागरण की चेतना अच्छी तरह पैठ चुकी है| 
ब्रज-मण्डल, भोजपुर, मगध आदि प्रदेशों के जन-काव दर्जनों की तादाद 
में अपनी वोलियों में कविता कर रहे हैं | इस सास्क्ृतिक चेतना का हिन्दी- 
साहित्व में स्वागत होना चाहिए, क्योंकि इससे हमारा साहित्य जनता तक 
पहुँचकर अपनी जढड़ें मज़बूत करेगा | 
उपसंदहार 

हिन्दी का आधुनिक साहित्य एक शताब्दी पार कर चुका है। इस 
दीर्घकाल में इसने परिवर्तन और विकास की एक लम्बी साहित्यिक मंज़िल 
पार की है | मध्यकालीन रूढियों में फेंसे हिन्दी साहित्य को नये युग ने मुक्त 
किया और एक नई सजीव परम्परा में दीक्षित किया। आधुनिक थुग 
साहित्य की सामन्ती परम्परा का श्रन्त करता है; इस परम्परा का हास सामन्ती 
समाज-दिधान के क्षय के साथ अवश्यम्मावी हो गया था। नये सामाजिक 
ओर आर्थिक सगठन ने देश में एक नई संस्कृति को जन्म दिया, जिसका 
पोषक, मारठीय इतिहास कीं नई प्रवल शक्ति मध्यम बुद्धिजीवी वर्ग है। 
अग्रेजो के सपर्क से भारत के सामाजिक और आशिक जीवन मे विराट 
पसर्वर्तन हुए, उद्योग-घन्धो, फ्रेक्टरियों, प्रेस, तार, डाक और यातायात के नये 
साधनों ने भारतीय जीवन में नई क्वान्ति की। विदेशी शासकों ने देश के 
आधिक शोषण के लिए ही यह यम्त्रसचय भारव में किया था। पाश्चान्य 
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सस्कृति और विचार-दर्शन के सम्पर्क से देश में नवीन जागरण की लहर 
उठी, किन्तु यह लहर मारतीय जीवन की वास्तविकता से ही प्रेरित हुई थी। 
भारत के नवीन सामाजिक जीवन ओर सस्कृति को आधुनिक साहित्य 
स्व॒र देता है | इस आधुनिक साहित्य की क्या विशेषताएँ हैं, जो मध्यकालीन 
साहित्य से उसे प्रथक्‌ करती हैं १ 
मध्यकालीन साहित्य की एक सामूहिक और शास्त्रीय परम्परा थी, जो 
उस युग के अन्त होने पर लुत होने लगी। आधुनिक युग के कलाकार 
शात्र की अपेज्षा जीवन से प्रेरणा पाते है, उनका दृष्टिकोण अधिक व्यक्ति- 
चादी है, इसी गुण को कुछ इतिहासकारों ने 'स्वच्छुन्दतावादी” अथवा 
*ोमारिट्क! कहा है | यह भी कह सकते हैं कि मध्यकालीन साहित्य रीति 
वादी है, आधुनिक साहित्य परम्परा से प्रवाहित होते हुए भी रीति-विगेधी 
है, व्यक्ति की प्रेरणा के सामने वह रीति की उपेक्षा करता है | सन्त कवियों 
ने जनता के लिए. साहित्य-सजन किया था, उनका लक्ष्य समाज-मगल था। 
सन्त कवि साहित्य के इतिहास में एक असाधारण धारा है। उसके अतरिकि 
अन्य मध्यकालीन साहित्य दरबारों में पोष्ित हुआ था। आधुनिक साहित्य 
सामन्तों के प्रमाव से निकलकर जनता को अपना अवलम्ध और सब॒ल 
चनाता है। यह जनता शिक्षा की सीमाओं पर निर्भर थी, किस्तु उन 
सीमाओ का निरन्तर विस्तार हो रहा था | मनुष्य, समान, प्रकृति, चराचर 
के प्रति आधुनिक साहित्य की एक स्वतन्त्र दृष्टि है, जो शास्त्रीय अथवा 
रूढि-बद्ध न होकर यथा के अधिक समीप है और उसी से प्रेरणा पाती है| 
ध्यकालीन साहित्य की अपेक्षा आधुनिक साहित्य का दृष्टिकोश पार्थिव भी 
अधिक हैं। आधुनिक कवि देश की, मनुष्य की, प्रकृति के साक्ञात रूप की 
वन्दना करता ह और इनके प्रति सामीप्य अनुमव करता है | वह कहता है-- 
इस धरती के रोम रोम में 
भरी सहज सुन्दरता, 
इसकी रज॑ को छू प्रकाश 
भन मधुर विनम्र निखरता, 
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पीले पत्ते, हृटी व्हनी, 
छिलके, ककर, . पत्थर, 

कूड़ा करकठ सब कुछ भू पर 

लगता सार्थक, सुन्दर |**- 
( “युगवाणी”, 'मानवपन! 3 
एक शताब्दी के दीर्घकाल में आधुनिक साहित्य के इृष्टिकोश में अनेक 
परिवर्तन हुए, जिनकी कुछ विवेचना ऊपर हो चुकी है। भारतेन्दु युग में 
साहित्य की नई परम्परा का अम्युत्थान हुआ | भारतेन्दु युग के लेखकों की 
दृष्टि बहिमुंखी थी; उनका दृष्टिकोण सामाजिक था, किन्तु युग के प्रमुख लेखकों 
को छोड़कर अन्य औसत कलाकारों की स्चनाओं में झधिक साहित्यिक 
प्रौदृा न थी। वे नवीन शैलियों और कला-रुपों को गढ़ रहे थे। यह 
ऊपर कहा जा चुका है कि आधुनिक साहित्य की विशेषता गद्य-साहित्य 
आर उसके विविध रूपो--उपन्यास, कहानी, नावक, आलोचना, उपयोगी, 
साहित्य, आदि--का विकास है | भारतेन्दु युग के लेखक हिन्दी गद्य की 
भाषा, खडीबोली, की रूप-रेखा निर्धारित कर रहे थे, और कथा-साहित्य, 
निवन्ध आदि का आरम्मिक रूप स्थिर कर रहे थे । द्विवेदी युग ने इन 
शैलियों और साहित्य-रूपों का परिमार्जज और विकास किया; कविता, उप- 
न्यास, आलोचना, निवनन्‍्ध आदि में इस काल-खड ने हिन्दी साहित्य की, 
सीमाओं का विस्तार किया | हिन्दी-पाठकों की सख्या इस युग में तहुत बढ़ी, 
आर खड़ीबोली का साहित्यिक रूप स्थिर हुआ | तृतीय उत्थान में आधुनिक: 
साहित्य ओढ़्ता की चरम सीमा तक पहुँचा, माघा मे नई माधुरी, कोमलता 
और व्यापकता आई; उपन्यास, कहानी, नाटक, आलोचना, काव्य; निबरन्ध 
और उपयोगी साहित्य, सभी दिशाओं में अभूतपूर्व विकास हुआ और पूर्णु- 
वयः प्राप्त हिन्दी-साहित्य अन्यान्य युगो और देशों के साहित्य का समकत्ती 
बनने का अ्रधिकारी हुआ | इसी काल-खण्ड में हिन्दी-साहित्य में कुछ नवीन 
प्रवत्तियों का आविर्माव और असार हुआ | यह प्रवत्तियों सर्वप्रथम काव्य 
में प्रकट होती हैं; और क्रमशः साहित्य के अत्य श्रगों को प्रमावित करती 
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हैँं। आधुनिक हिन्दी-साहित्य ने श्रमी तक युग-चेतना का नेतृत्व किया था, 
सामाजिक और राजनीतिक परिवर्तनों और उयथल-पुथल में हिन्दी के 
साहित्यकार अग्रगामी रहे ये, किन्तु बढ़ते आर्थिक और सामाजिक सपर्ष 
और सकट के युग में नये कलाकारों की प्रेरणा अन्तर्मुख्री और अरहवादी 
होने लगी | वे निराशावादी और नियतिवादी बन गये अथवा टेकनीक के 
अयोगों में अपनी प्रतिमा विंकीर्ण करने लगे। अपनी काव्य-भूमि की 
विवेचना के रूप में इस परिस्थिति का मार्मिक और दृदयग्राही वर्णन श्री 
नरेन्द्र शर्मा ने 'प्रवासी के गीत? की भूमिका में किया है | इस विषम परि- 
स्थिति से निकलने का प्रयत्न युग के नये कलाकारों ने किया, जिंसे मविष्य 
के इतिहासकार सम्भवत, आधुनिक यग का चतुर्थ उत्थान कहें | इस साहित्य 
की विशेषता यथार्थवाद अथवा बुद्धिबाद कह सकते हैं। नये लेखकों की 
दृष्टि वैज्ञानिक है, उनकी सामाजिक चेतना तीत्र है, उन्हें नव-सस्क्ृति के 
स्व्त की प्रेरणा उद्वेलित कर रही है | इस प्रकार अहवाद और प्रयोगवाद 
के अधकूप से आधुनिक साहित्य का निकलना निश्चित है । 

जिन वादों और प्रभावों से आधुनिक साहित्य रैँगा हुआ है, उनमें 
विजश्ञन, समाजवाद, मनोविश्लेषण विश्ञन, यथार्थवाद श्रादि प्रमुस हैं। 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य आज विद्रोह के मार्ग पर चल रहा हैं। वह समी 
कुछ 'जीर्य और पुरातन? भस्मीभूत कर देना चाहता है, किन्तु सृष्टि और 
पुनरनिर्माण की क्रिया भी विष्वस के साथ ही चलती है। आधुनिक साहित्य 
मास्त के आधुनिक जीवन को प्रतिबिम्बित और चित्रित करता है, उसकी 
चेदना, कुरूपता, विवशताएँ, आशाएँ और आदर्श, आउुनिकता की समस्त 
जीवन-प्रेरणा और व्यथा वह व्यक्त करता है। आधुनिक युग ने अपना 
नया जीवन-दर्शन और मार्ग प्रशस्त किया है। उसकी दृष्टि पृथ्वी और 
आकाश के नये रूप देख रही है। इनका सागोपाग वर्णन हम नये साहित्य 
में पाते हैं। आधुनिक साहित्यकार नये जीवन-अनुमव और जगत्‌ के किनारे 
खड़ा सीपी और मोती चोर रहा है | कवि की नई दृष्टि का वर्णन पतजी 
ने युगवाणी' में इस प्रकार किया है :-- 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य १०३ 


खुल गए छुद के बंध, 
प्राश के रजत पाश, 
अब गत मुक्त , 
आओ' युग वाणी बहती अयास ! 
वन गए कलात्मक भाव 
जगत के रूप नाम, 
जीवन सघर्षण देता मुख, 
लगता ललाम | ******' 
कला-रूपों की विविधता और “श्रनेकरूपता” आधुनिक साहित्य की 
अपनी विशेषता है । इस युग ने कथा-साहित्य, नाव्क, निबंध, आलोचना 
आदि का विकास ही नहीं किया, वरन्‌ इन हूपो में निरतर नवीन शैलियों 
का प्रयोग करके उन्हें पुष्ण और समृद्ध भी बनाया है | प्रयोगशीलता का 
साहित्य मे अपना महत्त्व है, यय्रपि यह निर्विवाद है कि नवीन जीवन- 
प्रेरणा को व्यक्त करने के लिए. ही कला-रूपो में नये प्रयोग सफल होते हईं, 
प्रयोग के लिए, प्रयोग करके नहीं | 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य के सिंहावलोकन से हम इस नतीजे पर पहुँचते 
हूँ कि यह हिन्दी के इतिहास में अभूतपूर्वे उन्नति का युग है| सभी साहित्य- 
रूपो का इस युग ने विकास किया ओर हिन्दी की सीमाओं का विस्तार 
किया | आधुनिक जीवन की अनेकरूपता, विविधता ओर सवेदना का वह 
सम्यक्‌ ओर समर्थ प्रतिनिधि है | निरन्तर उसका विकास और परफुट्न हो 
रहा है। आशा है आगे चलकर ओर भी अधिक श्रीढ़ता उसमें आयेगी 
ओर भी देश अथवा काल के साहित्य की तुलना में वह हल्का न उतारेगा | 
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हिन्दी के पाठक को साहित्य की शिक्षा और दीक्षा देने में प्रेमचद की 
कहानियो का बहुत बडा हाथ रहा है | पिछली पीढी के हिंन्दी-पेमी तो 
बंगला और मराठी के अनुबाद भी पढ़ते थे, लेकिन आज की पीढी ग्रेमचद- 
साहित्य पर ही पलती है | स्वय मेरी साहित्यिक शिक्षा प्रेमचन्द के कहानी- 
सप्रह 'सप्त-सरोज' से शुरू हुई थी । इस सग्रह की कहानियाँ पढ़कर मन 
बहुत उद्देलित हुआ था, जैसे किसी ने सत्र मावनाओं को मय दिया हो। 
एक बढ़ा तूफान-सा द्वदय में उठ खड़ा हुआ था | इस सग्रह की कहानियों 
का #स अब भी स्मरण है, यद्यपि इस घटना को लगभग तीस वर्ष बीत 
जुके हैं। बढ़े घर की वेट, “नमक का दरोगा! 'पच परमेश्वर” श्ादि 
मनुष्य का उच्चतम रूप सामने लाती हैँ ओर पाठक को भी श्रेष्ठठर मनुष्य 
बनाती हैं | घटना-क्रम और चरित्र के विकास से पाठक के मन पर यह 
प्रभाव पढ़ता है। एक विचित्र ससार में वह अपने-आप को पाता है--किसी 
गाँव में, जहाँ कौए पेड़ों पर बैठकर पचायत करते हैं, धूल-धकड़ रहता है, 
जहाँ रेशमी स्लीपर और क्रालीनों के लिए कोई स्थान नहीं, जहाँ सच्र॒ एक- 
दूसरे का तिल-तिल रहस्य जानते हैं । यहाँ महाजन सूद खाता है, परिडत 
जी मोटे होते हैं, व्यापारी बैलों के आण तक खींच लेता है, घूस चलती है 
और ज़र्मीनदार, उसके कारिन्दों और पुलिस का एकछत्र राज्य है | इस 
ससार में प्रेमचन्द कुछ पात्र पेश करते है, इनका यथार्थवादी चित्रण वह 
करते हैं | सभी दुर्बलताएँ और स्वामाविक सीमाएँ वह दिखाते हैं | जत्र 
कहानी की गति अपने चरम-बिन्दु तक पहुँच जाती है, तब वह अनायास ही 


एक मोड़ लेती हे--मनुष्यता की जीत होती है, अन्धकार की शक्तियाँ 
हारी हैं। 
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यह है प्रेमचन्द की आरम्मिक कहानियों की गति | “बड़े घर की वेथी! 
अपने देवर से लड़ती है, उसे जली-की बार्ते कहती है, अपने पति से शिका- 
यत करती है, रोती हे । लेकिन जन्र वह घर छोड़ने पर उतारू हो जाता 
है, तो पत्नी की सब उदार भावनाएँ जाग उठती हैं | वह देवर को क्षमा 
कर देती है | इसी प्रकार पच के पद पर बैठकर मनुष्य छुल, पक्षुपात और 
अन्याय करने में असमर्थ हो जाता है; मनुष्यत्व की विजय होती है । 

इन कहानियों को तीस-पेंतीस वर्ण से हिन्दी का पाठक पढ़ रहा है-- 
इन कहानियों को और ग्कैम, शरद्‌ ओर रवि ठाकुर के अनुवादों को। 
इसके पूर्व वह तिलिस्मी और जासूसी उपन्यास पढ़ता था, क़रिस्सा तोता- 
मेना और ग्रैताल-पब्चीसी पढ़ता था। इस नये कथा-साहित्य में पाठक को 
तिलिस्मी और जायूसी कथाओं के ही समान आकर्षक रोचकता मिलीं, 
किन्तु साथ-ही-साथ उसके मनुष्यत्व को निखारने और परिष्कृत करने वाला 
एक गुण भी मिला | उसे समाज की समस्याओं का चित्र भी मिला, जिसकी 
अपेन्षा वह अब तक कथा-साहित्य से न करता था। 

जिस क्रम से प्रेमचद्‌ की कहानियाँ प्रकाशित हुई, वह लगभग इस 
प्रकार था ; (१) सप्त-सरोज; (२) नव-निधि; (३) प्रेम-पूरिमा, (४) प्रेम- 
पीसी, (५) प्रेम-प्रतिमा; (६) प्रेम-दादशी; (७) समर-यात्रा, (८) मानस- 
रोबर; भाग १ ओर २; (६) कफ़न । 

यह क्रम कहानीकार के रूप मे पेंमचद का विकास हमे बताता है। 
सप्त-सरोज' प्रथम महासमर के काल में प्रकाशित हुई और “कफन' सन्‌ 
१६३७ में उनकी मृत्यु के बाद । आपने उ्दँ में सन्‌ १६९०७ से ही कहा- 
नियाँ लिखना शुरू किया था, ओर आपका पॉच कहानियो का सग्रह 'सोज़े- 
वतन” सन्‌ १६०६ में प्रकाशित हुआ था। हिन्दी मे आपकी कहानियाँ 
पहले महासमर के समय निकलनी शुरू हुई थी। मुझे याद € कि 'सप्त- 
सरोज” की श्रति मुझे स्कूल से सन्‌ १६१८ में पारितोषिक के रूप में मिली 
थी, जब में तीसरी कक्षा में पढ़ रहा था | 

अनेक पीढ़ियाँ प्रेमचंद-साहित्य पर पल चुकी हैं। यह कहना कोई 


हर 


१०६ हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


अतिशयोक्तिनहीं कि मारत के तीन सर्वश्रेष्ठ आधुनिक लेखकों में प्रेमचद 
की गणना होनी चाहिए | इनका साहित्य पहकर भारतीय शिक्षित-बर्ग का 
मानसिक विकास हुआ है, ओर उसकी जीवन-अनुभूति तीत्रतम हुई है। 
शायद यह कहने की आवश्यकता नहीं कि यह तीन लेखक रवि ठाकुर, 
शरद्‌ बाबू और प्रेमचद हैं। 

० 


प्रेमचद की प्रतिमा और कला का विकास भारत की विशेष परिस्थितियों 
में हुआ | यह चीसवीं सदी के पूर्वार्; का भारत है। इस युग में भारतीय 
जनता की ब्रिटिश शाम्राज्यवाद से अनेक टकरें हुई | यद्यपि इन सत्रधों में 
राष्ट्रीय नेतृत्व की नीति शत्रु पर दत्वाव डालकर उससे समझौता करने की 
थी, जनता निरन्तर अपने प्राण ओर शक्ति इन सपर्षों में होम कर रही 
थी ओर उसके भ्रम नेताशाहीं के प्रति काफ़ी हद तझ क्रायम ये | सन्‌ 
१३०--- ?३२ के बाद यह भ्रम हटने लगे | इस काल में मज़दूर और किसान 
जनता के मी स्वतन्त्र, शक्तिशाली सगठन बने, उन्होंने शत्रु पर अनेक वार 
किये, राजनीतिक आम हड़तालें “हुई, और भूमि-सम्बन्धो के आमूल परिवर्तन 
का सवाल उठा | सन्‌ १६०८ में तिलक की गिरफ्तारी के अवसर पर बम्बई 
के मज़दूरों की एक राजनीतिक श्राम हड़ताल हुई, जिसका लेनिन ने स्वा- 
गत किया था। 


यही क्रान्तिकारी भारत प्रेमचद-साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि है। 
उनका निजी जीवन भीषण सघर्ष में त्ीता । बड़ी मुश्किल से स्यशन आदि 
करके वह अपनी पढाई चला पाते थे । अपने कठोर जीवन-सबर्ष का वर्णन 
प्रेमचद ने 'जीवन-सार” नाम के आत्म-परिविय में इस प्रकार किया है-- 

“पाँव में जूते न थे, देह पर साज्नित कपड़े न थे | मेंहगी अलग--१० 
सेर के जौ थे | स्कूल से साढ़े तीन बजे छुट्टी मिलती थी। काशी के क्वीन्स 
कॉलिज में पढ़ता था। हेड मास्टर ने फीस माफ़ कर दी थी। इम्तिहान 
सिर पर था और मैं बॉस के फाटक एक लड़के को पढ़ाने जाता था। जाड़ों 


, 


हा 
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के दिन थे | चार बजे पहुँचता था; पढाकर छः बजे छुट्टी पाता। वहा से 
मेरा घर देहात पॉच मील पर था। तेज चलने पर भी आठ बजे से पहले 
घर न पहुँच सकता | प्रातःकाल आठ ही बजे फिर घर से चलना पढ़ता था, 
नहीं, वक्त पर स्कूल न पहुँचता | रात को भोजन करके कुप्पी के सामने 
पढ़ने बैठता और न जाने कब सो जाता । फिर भी हिम्मत बोधि हुए. था ।?* 

बढ़ी नठिनाई से कुछ शिक्षा प्रात करने के बाद प्रेमचद को १८ रुपये 
महीने की मास्य्री मिली। इसे उन्होंने बढ़ा मारी सीमाग्य समझा था। 
चाद में वह शिक्षा-विमाग में सब-डिप्टी इन्सपेक्‍्टर हो गए. थे। उनकी 
कहानियाँ नवावराय के छुझ्न-नाम से छुपने लगी थीं, किन्ठ॒ सरकार को पता 
चल गया कि सोज़ें बतन” की विद्रोह्दी भावना से भरी कहानियों का लेखक 
एक सरकारी कर्मचारी है। ग्रेमचद को आशा मिली कि पुस्तक की सब्र 


प्रतियाँ सरकार के हवाले कर दी जायें ओर वह कलक्टर साहब के हुबम 
से जला दी गईं । 


सन्‌ २० में जत्र सत्याअह आन्दोलन की आँवी चल रही थी, प्रेम- 
चन्द ने बीस साल की सरकारी नौकरी से इस्तीफा दे दिया और इसके 
बाद अपना पूरा समय साहित्य रचना में लगाया | इस वक्त तक उनकी 
अनेक कहानियाँ 'सरत्वती” में निकल चुकी थीं, ओर वे 'सेवा-सदन”! और 
प्रमाश्रम! लिख चुके थे । 

इस कठोर जीवन-सघर्ष में लीन भारत का अंतरंग परिचिय हमें 
प्रेमचद की दो सी से ऊपर कहानियों में मिलता है प्रेमचंद की कहानियों का 
चित्रपट विशाल है । भारतीय जीवन के अत्यत कदण ओर मर्मस्परशों चित्र 
हमें इस साहित्य में मिलते हैं। हम देखते है मुक्ति के पथ पर बढ़ते अनेक 
धूलि-धूसरित पग, सत्याग्रह, विदेशी कपढ़ों का बहिष्कार, मदिरानिषेध 
आदि के चित्र | इनका एक अलग ही सपग्रह है: 'समर-यात्रा! | वह सन्‌ 
१३० के आंदोलन से प्रमावित कहानियों हैं | 
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हम सामन्ती भारत के आम-चित्र यहाँ बड़ी मारी संख्या में पाते है । 
यह प्रेमचद-साहित्य की विशेष देन है। भारतीय किसान के इतने मर्षैस्पर्शी 
और हृद्यद्रावक चित्र अन्य कोई साहित्यकार नहीं उतार पाया | ग्राम-जीवन 
के सम्पूर्ण शोषण की कर कथा यहाँ हमें मिलती है। ज़्मींदार का 
श्रातक, महाजन श्रौर पर्डों का शोषण, कारिन्दों और पुलिस का अत्या- 
चार, आमजीवन का भयानक दैन्य और ग़रीबी--सभी के चित्र इस साहित्य 
में अकित हैं । 

या सेर गेह़ें? में प्रमचद बवाते हैँ कि किस प्रकार एक़ बार “सवा सेर 
गेहूँ” उधार लेकर किसान महाजन का पुश्त-दर-पुश्त गुलाम हो गया | 'सद- 
गति' में वह एक चमार की मृत्यु का वर्णन करते है, जो परिटत जी के 
पास साइत पूछुने के लिए गया या, किन्तु जिस पर भूखे-प्यासे अधाधुन्ध 
काम लाद दिया गया | ठाकुर का कुआँ” में वह एक अछुत की मृत्यु का 
वर्णन करते हैँ, जो ठाकुर के कुएँ से साफ पानी नहीं पा सकता, यद्यपि वह 
बीमार हे और प्यास से छुटपण रहा है | इसी प्रकार “ूृस्ध की रात! में वह 
एक गरीब किसान का चित्र खींचते हैं, जो सरदी में ठिद्वर रहा है और 
किसी प्रकार पत्तियाँ जला-जलाकर रात काव्ता है। “कफ़नः में वह एक 
चमार-परिवार का चित्र खीचते हैं, जिनके यहाँ वहू मर गई है, किस जिनके 
पास उसकी अन्तिम क्रिया और कफन के लिए. भी पैसा नहीं । 

इसी दलित, चस्त भारत के करुण चित्र प्रेमचद्‌ के साहित्य में हम 
निरन्तर पाते हैं| सामती समाज कितना गिर चुका था, इसका परिचय 
'शतरज के खिलाड़ी? के समान कहानियों में है। वाजिंद अली शाह के 
लेखनऊ का बड़ा सजीव चित्र इस कहानी में है , 

“लखनऊ बविलासिता के रग में डबा हुआ था। छोटे-बढ़े, अमीर-गरीब, 
सभी विलासिता में डूबे हुए ये | कोई रृत्य और गान की मजलिस सजाता 
था, तो कोई अफीम की पीनक के ही मज्ञें लेता था। जीवन के प्रत्येक 
विभाग में आमोद प्रमोद का प्राघान्य था। शासन-विभाग में, साहित्य-स्ेन्र 
में, सामाजिक व्यवस्था में, कला-कौशल में, उद्योग घ॑धों में, आहार-व्यवहार 
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में, सर्वत्र विलासिता व्याप्त हो रही थी |*““ससार में क्या हो रहा है, इसकी 
किसी को ख़बर न थी। बटेर लड़ रहे हैँ, तीतरों की लड़ाई के लिए पाली 
बदी जा रही है । कहीं चौसर विछी हुई है; पौ-त्रारह का शोर मचा हुआ है । 
कहीं शतरज का घोर सपग्राम छिडा हुआ है | राजा से लेकर रंक तक इसी 
धुन में मस्त थे | यहाँ तक कि फकीरों को पैसे मिलते, तो वे रोटियों न 
लेकर अफीम खाते या मादक पीते” | 

“राज्य में हाहाकार मचा हुआ था। प्रजा द्न-दहाड़े लूटी जाती थी। 
कोई फस्याद सुनने वाला न था। देहातो की सारी दोलत लखनऊ में खिंची 
आती थी और वह वेश्याओ में, भाँडों में और विलासिता के अंगों की 
पूति में उड़ जाती थी |”? 

प्रेमचद की कहानियों में हमें इस सामन्ती ओर साम्राज्यवादी शोपणु 
से न्रस्त भारत का केवल चित्र ही नहीं मिलता, वरन्‌ इस व्यवस्था के विंदद्ध 
अनवरत विद्रोह भी | 'जुलूस' नाम की कहानी मे प्रेमचन्द भारतीय जनता 
के मुँह पर स्वराज्य की आकाक्षा ओर उल्लास देखते है: 

“ञ्राज उनके चेहरों पर एक नई स्फूति, एक नया उत्साह, एक नया 
गयव॑ भलकता हुआ मालूम होता था | स्फूर्ति थी बद्धों के चेहरो पर, उत्साह, 
युवकों के ओर गर्व र्मणियों के । यह स्वराज्य के पथ पर चलने का उल्लास 
था। अब उनकी यात्रा का लक्ष्य अज्ञात न था, पथ-श्रष्टों की भाँति इचर- 
उधर भवकना न था, दलितों की भाँति सिर भुका कर रोना न था ।”** 

सदा से पद-दलित वर्ग मी अब अपनी शक्ति का अनुभव करने लगे 
हूं। “जुलूस” का एक प्रमुख पात्र मेकू कहता हैं . 

“बड़े आदमियों को तो हमीं लोग बनाते-त्रियाडते हैं या कोई और ? 
कितने ही लोग, जिन्हें कोई पूछुता भी न था, हमारे ही बनाये चढ़े आदमी 
चन गये और अब मोटरों पर निकलते हैं ओर हमें नीच समभते हैं ।” 

सामती व्यवस्था से दलित अस्त जनता के सभी अग विठ़ोह करने 
लगे हू; 

“हुएँ पर दो स्तियों पानी मरने आई थीं | उनमें बातें हो रही थीं : 
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४ धवाना खाने चले और हुकम हुआ कि ताजा पानी मर लाओ। 
घड़े के लिए पैसे नहीं हैं |” 

४ “हम लोगो को आराम से बैठे देखकर जैसे मरदों को जलन 
होती है ।! है 

४ «हाँ, यद्द तो न हुआ कि कलसिया उठाकर मर लाते | बस, हुकम 
चला दिया कि ताज़ा पानी लाओ, जैसे हम लोडियाँ ही तो है !? 

८४ प्लौंडियाँ नहीं तो और क्या हो तुम १ रोटी-कपड़ा नहीं पार्ती ! 
दस-पॉच रुपये भी छीन भपय्कर ले ही लेती हो। और लौडियों कैसी 
होती हद ९? 99 १ 

इसी कहानी में अछूत गगी का हृदय भी ऊपर के वर्गा के प्रति विद्रोह 
की अग्नि से ह है। उसका पति बीमार है, वह प्यासा है। अछ्ूतों के 
कुएँ का पानी हो गया है, क्योंकि उसमे कोई मरा जानवर गिर पड़ा 
है | ठाकुर के कुएँ, से अछूत होने के कारण वह पानी ले नहीं सकती | 

“गगी का विद्रोही दिल रिवाजी पावन्दियों और मजबूरियां पर चोट 
करने लगा--हम क्यों नीच हैं और ये लोग क्यो ऊँच हूँ ! इसलिए कि ये 
लोग गले में तागा डाल लेते हैं ! यहाँ तो जितने हैँ एक़-से-एक छूटे हूँ । 
चोरी ये करें, जाल-फ़रेब ये करें, भूठे मुकदमे ये करें | अमी इसी ठाकुर ने 
तो उस दिन बेचारे गड़स्यि की एक भेड़ चुरा ली थी और बाद को मारकर 
खा गया | इन्ही परिडत जी के घर में तो बारहों मास जुआ होता है। यही 
साहु जी तो घी में तेल मिलाकर बेचते हैँ | काम करा लेते हैँ, मजरी देते 
नानी मरती है । किस वात में हैं हमसे ऊँचे १? 

स्वराज्य की एक कल्पना ग्रेमचन्द के मस्तिष्क में थी। यदि आज वे 
जीवित होते, तो देख सकते कि किस प्रकार जनता की आशाओं पर तुपार- 
पात हुआ है | 'कफन? सग्रह की एक कहानी “आओहुति! की एक पात्रा 
कहती है--“अगर लराज्य आने पर भी सम्पत्ति का यही प्रभुत्त रहे और 
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पढ़ा-लिखा समाज यों ही स्वार्यान्ध बना रहे, तो मैं कहूँगी, ऐसे स्वराज्य का 
न आना ही अच्छा | अंग्रेज़ी महाजनों की धन-लोलुपता और शिक्षितों का 
स्वहित आज हमे पीसे डाल रहा है | जिन बुराइयों को दूर करने के लिए 
आज हम प्राणों को हथेली पर लिये हुए है, उन्हीं बुराइयों को क्या प्रजा 
इसलिए सिर चढ़ायेगी कि वे विदेशी नही स्वदेशी हैं ! कम-से-कम मेरे 
लिए तो स्व॒राज्य का यह अर्थ नहीं है कि जोन की जगह गोविन्द बैठ जायें। 
मै समाज वी ऐसी व्यवस्था देखना खाहती हूँ, जहाँ कम-से-कम विपमता को 
आश्रय मिल सफे १? 
यही जीवन प्रेमचंद की कहानियों की सामाजिक पृष्ठभूमि है। 


कहानी-कला पर प्रेमचंद ने अनेक बार अपने विचार व्यक्त किये थे | 
“कुछ विचार! के नाम से अलग से भी यह प्रकाशित हुए ये । “प्रेम-द्वादशी' 
की भूमिका में वह लिखते हैं: 

“गल्पो का आधार कोई न-कोई दार्शनिक तत्व या सामाजिक विवेचना 
अवश्य होता है। ऐसी कहानी, जिसमें जीवन के किसी अग पर प्रकाश न 
पढ़ता हो, जो सामाजिक झुढ़ियां की तीव्र आलोचना न करती हो, जो 
मनुष्य में सदभावो को दृढ़ न करे, या जो मनुष्य में कुवृहल का भाव ने 
जागत करे, कहानी नहीं है |? 

प्रेम-पीयूष' की भूमिका में वह लिखते हैँ; “वर्तमान आख्यायिका 
मनोवेजानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ स्वाभाविक चित्रण को अपना 
ध्येय समझती है। उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनुमूतियों की मात्रा 
अधिक होती है; बल्कि अनुभूतियों ही रचनाशील भावना से अनुरंजित 
होकर कहानी वन जाती हैँ |***” 

आगे चलकर वह कहते हैं: “हम कहानी ऐसी चाहते हईं कि वह 
थोढ़े-से-थोड़े शब्दों में कही जाय, उसमें एक वाक्य, एक शब्द भी अनाव- 
श्यक न आने पावे, उसका पहला ही वाक्य मन की आकर्षित कर ले और 
अन्त तक उसे मुग्ध किये रहे, उसमें कुछ चव्पठपन हो, कुछ ताज़गी हो, 
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कुछ विकास हो, और इसके साथ ही कुछ तत्व भी हो । तत्वहीन कहानी से 
चाहे मनोरजन मले ही हो जाय, मानसिक तृप्ति नहीं होती | यह सच है 
कि हम कहानियों में उपदेश नहीं चाहते, लेकिन विचारों को उत्तेजित करने 
के लिए, मन में सुन्दर भावों को जाण्त करने के लिए कुछ-न-कुछ अवश्य 
चाहते हैं |? ४ 

प्रेमचन्द में कहानीकार के असाधारण गुण थे। उनके आविभांव के 
साथ हिन्दी-कहानी अ्नायास ही साहित्य के उच्चतम शिखर पर पहुँच 
जाती है । इसके अनेक कारण थे। प्रेंमचन्द का अपना जीवन-अनुमब तीम- 
तम था | उनका यौवन युद्धकालीन और युद्धोत्तर भारत में बीता, जब देश 
का जीवन ऋन्तिकारी उमार पर था | प्रेमचन्द का विश्वास था कि साहित्य 
का सामाजिक जीवन से अन्यतम सम्बन्ध होना चाहिए. | उनकी सहानुभूति 
समाज के निम्नतम्‌ वर्गों के साथ थी ओर इस जीवन का उन्हें घनिष्ठ 
परिचय था। 'प्रेम-पीयूप' की भूमिका में वह कहते हैं-- 

“जिस देश के ८० फी सदी मनुष्य गाँवों में बसते हों, उसके साहित्य 
में ग्राम्य जीवन ही प्रधान रूप से चित्रित होना स्वाभाविक है। उन्हीं का 
सुख राष्ट्र का सुख, उनका दु.ख राष्ट्र का दुख और उन्हा की समस्याएँ 
राष्ट्र की समस्याएँ है |” 

पुराने क्रिस्से-कहानियाँ निरन्तर पढते रहने से प्रेमचन्द कथानक को 
रोचक बनाने में सिद्धहस्त हो गये थे। पश्चिम की आधुनिक कहानी-कला 
से उन्होंने कहानी में सामाजिक जीवन प्रतिविस्वित करना और यथार्थ और 
मनोविज्ञान की भूमि पर उसे आधारित करना सीखा । अपने सामाजिक 
दृष्टिकोण के कारण प्रेमचन्द मारत के क्रान्तिकारी प्राणों का स्पन्दन अपनी 
कहानी-कला में भर सके | उन्हें अच्छी तरह ज्ञात था कि पश्चिम का अन्धा- 
जुकरण करने से कोई लाम नहीं | प्रेम-द्वाद्शी! की भूमिका में वह कहते 
भी हैं-.हमने उपन्यास और गल्प का कलेवर यूरोप से लिया है, लेकिन 
हमें इसका प्रयत्तन करना होगा कि उस कलेबर में मारतीय आत्मा 
सुरक्षित रहे |” 
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इसका मतलब यही होना चाहिए था कि मास्तीय सत्य और भारतीय 
यथार्थ इन कहानियों में प्रतिन्रिम्बित हो । किन्त कहीं-कहीं ग्रेमचद ने ग़लत 
माने भी लगाये हैं, और वह मविष्य की ओर न देखकर पीछे मुढ़-मुड़कर 
देखने लगे हे, जसे 'प्रेम-द्वादशी' में 'शान्ति' नाम की कहानी में | इस 
कहानी में आधुनिका को आक्षेप का लक्ष्य बनाया गया है, और पुराने 
पातिव्रत धर्म के आदशों को उछाला गया है। भारत की ऐतिहासिक प्रगति 
का यह आवश्यक लक्षण है कि नये सामाजिक जीवन का यहाँ आविर्भाव 
हो । पुराने जराजीर्ण सामती समाज के ध्वसावशेषों के साथ ही पुराने आचार- 
विचार, मान्यताएँ और आदर्श काल के गाल में लुप्त होते चले जायैंशे | 
यह अनिवार्य है | भारत के सामाजिक जीवन में भी रेल-तार, उद्योगीकरण, 
आधुनिक शान-विज्ञान की शिक्षा ओर नवीन जनवादी और समाजवादी 
विचारधाराशों के साथ ऐसे तत्व प्रकः हो रहे हैं, जिन्हे समभने के लिए 
सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि चाहिए. | यह भारत की नवीन आत्मा है, जो प्राचीन 
का ही विकसित रूप है किंतु उससे मित्र भी है | 

प्रेमचंद ने २०० से ऊपर कहानियाँ लिखी हँ। अनेक पाठकों और 
आलोचकों का मत है कि ग्रेमचन्द्‌ उपत्यासकार की अपेक्षा अधिक सफल 
गल्पकार ये | उनके अधिकतर उन्यास, जैसे 'सेवा-सदन”, 'गबन?, कर्म- 
भूमि), निर्मला! और गोदान! अनुपम कला-कृतियाँ हैं | इनमें भारतीय 
समाज का ग्रवाहमान जीवन वर्षा की उमड़ती नदी के समान हिलोरें मारता 
है| इस जीवन की समग्र व्यथा और पीडा यहाँ सचित है | किंतु 'कायाकल्प” 
और 'रगभूमि' के समान उपन्यास भी प्रेमचंद ने लिखे हैं, जिनके कुछ 
अश तो अपूर्व हैं, लेकिन जो शायद एक कथा न होकर कई कथाओं का 
संग्रह-मात्र हैं। 

प्रेमचद की अनेक कहानियाँ काफी साधारण कोटि की हैँ। इतने परिमाण 
के साहित्य में यह ल्वाभाविक भी था, किंतु उनकी सफल कहानियों की तुलना 
में मुश्किल से ही अन्य साहित्यकारों की रचनाएँ ठहर सकेंगी | “बड़े घर की 
बेटी), 'पच-परमेश्वर,” 'ईश्वरी न्याव', 'ईदगाह,? 'शत्तरंज के खिलाड़ी? आदि 


धन्य 
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रचनाएँ मानों किसी अनुपम शिल्पी ने गढी हैं, जिनको निखारना अथवा 
सुधारना असम्भव है | किंतु इस कला का वैमव पचचीकारी और मीनाकारी न 
होकर लेखक की सामाजिक चेतना ओर उसकी तीव्रतम जीवन-अनुभूति हे 
गहरी मावनाओं की अग्नि में गलाकर ये कहानियाँ दाली गई हैं. और इन्हें 
कोई भी शिल्प अधिक सुन्दर नहीं बना सकता । 

प्रेमचद की लम्बी साहित्यिक यात्रा मे उनकी कहानी-कला में अनेक 
परिबंतन भी हुए | पहले काल की कहानियों में घट्नाओ और मावनाओं के 
अनेक उतार-चढ़ाव हैं, मानवी चरित्र की अनेक कखरे हैं। प्रेमचद यथार्थ 
से आरम्म करते हैं ओर चरित्र की दुर्बलताओों और सीमाओं की व्याख्या 
करते हैं, किंतु कहानी में पूर्ण उभार आने पर चरित्र मे परिवर्तन होता है, 
आपुरी इत्तियाँ हारती हैं और देवत्व की विजय होती है। प्रेमचद कहानी के 
अन्त में मोटे-मोटे अक्षरों में लिखते हैँं----“यही ईश्वरी न्याय है?, 'पच्र-परमे- 
श्वर की जय' आदि । अविकतर इस मानसिक इन्द्र का वर्णन बहुत सदर्ता 
से हुआ है और पाठक को मुग्ध करता है, उसे वशीभूत कर लेता है, किंठ 
प्रेमचद की कहानियों का यह कथानक कमी-कमी यान्त्रिक भी हो जाता देँ। 
भरानसरोवर के तीसरे भाग में “विश्वास” नाम की कहानी में मिस जोशी 
का दृदय-परिवतेन ऐसी ही यात्रिकता का फल है | 

अपने साहित्यिक जीवन के उत्तर-काल में प्रेमचद की कहानियाँ अधिक 
स्थिर हैं । उनके कथानक सीधी लकीर होते हैं, उनमें पुरानी चलता, 
गति, वेग, उतार-चढाव अब नहीं मिलते। वे मानो जीवन का एक 
डुकड़ा-भर हैं) 'कफन” “काश्मीरी सेब” आदि ऐसी रचनाएँ हैं। इन 
कहानियों में कठोर यथार्थवाद का रंग गहरा हो रहा है और आदशंबाद का 
रग हल्का पढ़ रहा है। घीस और माधव बहू के,कफ़न तक का पैसा 
गोश्त और शराब मे उड़ा देते हैं ओर उनकी मनुष्यता तिल-मर अपने 
बिल में से बाहर नहीं निकलती । इसी तरह किसी ने लेखक को सड़े सेव दे 
दिए, और वह विश्वास के बल पर उन्हें ले आया | उत्तर-काल की स्वनाओं 
में घटना-चक्र का नर्तन लगभग बद हो चुका है । 
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इसका कारण यही है कि ग्रेमचद दृदय-परिवर्तन के सार्म मे विश्वास 
खो रहे ये और एक अधिक पैजानिक ओर यथार्थवादी जीवन-दर्शन अपने 
लिए विकसित कर रहे थे | वह प्रयतिशील साहित्यिक आदोलन के सम्पर्क 
में आ चुके थे और अधिक निर्ममता से जीवन के क्रूर कढ्ठ यथार्थ पर आधाक्त 
कर रहे थे । 
* ४७४: 

प्रेमचन्द की कहानी-कला का एक विशेष गशुझ उनके उदार-प्राण 
पान्र हैं। 'प्रेम-पीयूप! की भूमिका में वह कहते हैँ---“बुरा आदमी भी त्रिल- 
कुल बुर नहीं होता, उसमें कही-न-कहीं देवता अवश्य छिपा होता है, यह्‌ 
मनोवैज्ञानिक सत्य है। उस देवता को खोलकर दिखा देना सफल आख्या- 
यिंका का काम है |” 

इसी सिद्धान्त के अनुसार प्रेमचन्द ने चढ़े धर की बेटी”, 'पश्च परमेश्वर 
आदि के चरित्र गढ़े हैं। इन कहानियों को पढह कर मनुष्य की उदार 
मभावनाएँ मुखर होती हैं, वह अधिक अच्छा मानव बनता है। 

'मानसरोवर', भाग चार में 'प्रेरणा' नाम की कहानी मे ग्रेमचर 
मानवीय सम्बन्धों के चरित्र की गठन पर होने वाले प्रभाव का वर्णन करते 
हूँ | इस कहानी में वात्सल्य रनेह ने प्रमुख पात्र का पूरा चरित्र ही बदल 
दिया--“मैं जहाँ नो चजे सोकर उठता था, अब तढ़के उठ बैठता और 
उसके लिए दूध गरम करता | फिर उसे उठाकर हाथ-मुँह धुलाता और 
नाश्ता कराता । उसके स्वास्थ्य के विचार से नित्य वायु-सेवन को ले जाता | 
मैं, जो कमी कितात्र लेकर न बैठता था, उसे घरों पढ़ाया करता ।-मुम्े 
अपने दायित्व का इतना शान कैसे हो गया, इसका मुझे आश्चर्य है।** 
मैं उसके सामने इस तरह रहना चाहता था कि वह मुझे अपना आदर्श 
सममे और इसके लिए, यह मानी हुई बात थी कि मै अपना चरित्र सुघारूँ ।?? 

प्रेमचन्द के पात्रों में देवत्व के बावजूद भी मनोवैज्ञानिक सत्य है) 
यथार्थ की भूमि पर वह आदर्श का मबन खड़ा करते हैं। उनकी कहानियों 
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पढते समय यह भावना कमी प्रवल नहों होती कि जो-कुछ हम पढ़ रहे है, 
यह मिय्या है। बड़े वैजानिक ठग से वह मनुप्य के विचारों और भावनाओं 
की विवेचना करते हैं | “बैंक का द्विवाला? शीर्षक कहानी में कुँतर साहब के 
मनोमावो का विस्तृत विश्लेषण प्रेमचन्द ने किया है| उन्हें क्रानून्ी तौर 
पर हक़ है कि जो क्र्जा महारानी ने बैंक से लिया था, उसे वह टेने से 
इन्कार कर दे | किन्तु दस तरह हज़ारो-लाखों लोग तबाह हो जायेंगे | अन्त 
में कुँवर साहय इस ऋण को अपना लेते हैं। इसी प्रकार ईदगाह' में 
प्रेमचन्द ने मानव-स्वभाव का मर्मस्पशी चित्र खींचा है। 

प्रेमचन्द के पाच जीवन के समी ज्षेत्रों से लिये गये हैं | इन कहानियों 
से हमें जीवन का व्यापक पर्चिय मिलता है| यहाँ हम अमीर-गरीब, ऊँच- 
नीच, ब्ह्मण-शूद्,, ज्ञमींदार, किसान, महाजन, परिटत, कारिन्दे, पुलिसमैन, 
पूँनीपति, मजदूर, बात्‌ , नौकर सभी मिलते हैं | वढ़ा विशाल यह चित्रपट 
है, किन्तु यहाँ वाहुल्य निम्न श्रेणी के पात्रों का ही है, क्‍योंकि यह मास्तीय 
जन-समाज का प्रतिनियि चित्रटट है, और इस कारण यहाँ हमें गरीब, 
किसान, ग्रामीण, शोषित, अमिशत ओर च्रस्त वर्गों के पात्र ही बड़ी सख्या 
में मिलते हैँ । 

प्रेमचन्द के पात्रों मे मुसलमान पात्रों का मी बहुत विशद्‌ चित्रण हुआ 
है | आजकल जच्न साम्प्रदायिकता का इतना बोलवाला है, प्रेमचन्द के समान 
घड़े दृदय का व्यक्ति कल्पनातीत मालूम होता है। "क्षमा? में प्रेमचन्द ने 
इस्लाम धर्म के कट्टर अनुयायी शेख़ हसन का चित्र खींचा है, जो अपने 
धर्म के वैरी ओर पुत्रहन्ता दाऊद को क्षमा करके शरण देते हैं । “मुक्तिधना 
में वह रारीच किसान रहमान का चित्रण करते हैं, जिसे मजबूर होकर अपनी 
गऊ बेचनी पड़ती है, लेकिन जो गऊ को अधिक रुपया पाने पर भी क़साइयों 
के हाथ नहीं वेचता | रहमान बडा सच्चा और ईमानदार व्यक्ति है और 
उसका चरित्र पाठक के हृदय को काफ़ी प्रभावित करता है । 

प्रेमचन्द की सरल, जन-छुलम माषा-शैली मी इसी साम्प्रदायिक एकता 
की प्रतीक है| प्रेमचन्द अपने महान जनवादी प्रयास से हिन्दी और उर्दू 
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को उसी तरह नजदीक लाये; जैसे अपनी कला के माध्यम से हिन्दू और 
मुसलमानों को | प्रेमचन्द की भाषा जनत्रादी परम्परा में दली है ओर जन- 
जीवन के बहुत निकट है| उन्होंने फारसी, अरबी और संस्कृत के मारी- 
भरकम शब्दों को अपने लेखन में स्थान न दिया, यत्रपि उनका हिन्दी और 
उर्दू दोनों पर समान रूप से अधिकार था। प्रेमचन्द का उदाहरण हमें बताता 
है कि हिन्दी और उदूं के बीच की खाई पायने का एक ही तरीका है; वह 
यह है कि हिन्दी और उर्दू के लेखक एक-दूसरे के साहित्य का महानुभूतिपूर्ण 
अध्ययन करें| 

प्रेमचन्द के पात्र अत्यन्त यथार्थ भाषा में बोलते हैं | इस दिशा में हिन्दीः 
के बहुत पूजे जाने वाले तथाकथित नाटककार प्रेमचंद से बहुत-कुछ सीख 
सकते हू | नदी के जल के समान स्वच्छु और तरल प्रवाह इस भाषा का 
है। निरन्तर इसका *ंगार जीवन से प्रसुत उपमाओं से हुआ है। 

तगादा! शीर्षक कहानी में इक्क्रेवाला सेठ जी को अपने कुल का पुराना 
वैभव बताता है :--- । 

“बर कहाँ हे हुजूर, चहोँ पढ़ रहूँ, वहीं घर है। जब घर था. 
तब था| अब तो वेघर, वेज्नर, वेदर हूँ। और सबसे बढ़ी बात यह 
कि वेपर हूँ । तक़दीर ने पर काट लिए | लेँड्रस बनाकर छोड़ दिया। 
मेरे दादा नवाबी में चकलेदार थे, हुज़र, सात जिले के मालिक, जिसे 
चाहे तोप-दम कर दें, फॉँसी पर लब्का दें | सूरज निकलने के पहले लाखों: 
की यैलियोँ नज़र घढ़ जाती थीं हुज़र !** 

““*“उस दौलत का कोई हिसाब था ! न जाने कितने तहस़ाने मरे हुए. 
थे! बोरों में तो सोने-चॉँदी के डले रखे हुए थे । जवाहरात थेकरियों में भरे 
पे थे। एक-एक पत्थर पचास-पचास लाख का। चमक-दमक ऐसी थी कि 
चिराग्र मात |"? 

इस जीवन के समान ग्रवाहमान गद्य में निरन्तर उपमाएँ बुलचुलों के 
समान उठती और मिस्ती रहती हैं। दो क्रब्ें' शीर्षक कहानी का आरम्म 
इस प्रकार होता है--- 


श्श्८ हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


“अब न वह यीवन, न वह नशा, न वह उन्माद | वह महफिल उठ 
गई, वह दीपक बुक गया, जिससे महफिल की रौनक थी | वह प्रेम-मूर्ति करत 
की गोद में सो रही है। ” 

प्रेमचन्द ने इसी समृद्ध मापा में गाँवों के यौवन का वर्णन वार-बार 
किया है| फागुन आया है, टफ और दोल ब्रज रहे हैं, महुआ महक रहा ह, 
खेत सोने से लदे हैँ, कोयल कुहटुक रही है, किसान फाग गा रहे हैं, किन्तु 
निरन्तर इस सुख के ससार को, इस स्वर्ग को कलह, पैमनस्प, आतक ओर 
अत्याचार का शिकार बनना पड़ा है| इस व्यवस्था के खिलाफ निरन्तर 
विद्रोह होते हू, किन्तु दवा दिये जाते हैं | क्या इसका प्रतिकार है ? इसका 
स्पष्ट उत्तर उनके साहित्य में नही मिलता, किन्तु इन सवालों को इतनी 
सफ़ाई और तीत्रता से साहित्य में उठाना ही उस ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि 
में एक क्रान्तिकारी क़दम था | 

बे 

प्रेमचन्द आधुनिक हिन्दी-साहित्य की नई जनवादी परम्परा के जनक 
थे । उन्होंने साहित्य में मारतीय गाँव की और उसके प्रमुल नायक किसान 
की प्रतिष्ठा की | समाज के निम्नतर वर्गों की व्यथा, पीड़ा और उनका 
विद्रोह उन्होंने अपने साहित्य में चित्रित किया। प्रेमचन्द ने सचेत रूप से 
अपने साहित्य का प्रयोग भारतीय समाज के सम्बन्धों को बदलने को 
आकाज्ञा से किया । सन्‌ १६३६ में जब प्रगतिशील लेखक-सघ बना, प्रेम- 
चनन्‍्द उसके पहले समापति हुए | उन्होंने अपने भाषण में साहित्यकार के 
सामाजिक दायित्व पर विशेष ज़ोर दिया। इसके फलस्वरूप दृदय-परिवर्तन 
के सरल ओर निश्छुल माध्यम से सामाजिक क्रान्ति के जो स्वप्न प्रेमचन्द 
देख रहे ये, वे अब जल में वालू की दीवार के समान बिलीन हो गये | 
उनकी अन्तिम पुस्तकों गोदान!ः और “कफन” में हम जीवन के अधिक 
कट यथार्थ का पर्चिय पाते हैं । े 

प्रेमचन्द-साहित्य की सीमाएँ हैं, उन पर एक दृष्टि डालना प्रेमचन्द के 
अति कोई अ्रश्नद्धा नहीं | वे सीमाएँ प्रेमचन्द के युग में स्वाभाविक थीं, किंठु 


प्रेमचन्द ; कहानीकार श्श्ह्‌ 


श्राज भी जो साहित्यकार उन्हीं सीमाओं में बँघे हैं, उन्हें यह अनुमव कराना 
आवश्यक है। - 

प्रमचन्द अपनी साहित्य-स्वना के प्राथमिक युग में तीज्र साम्राज्य-विरोधी 
ओर सामन्त-विरोधी भावनाएँ रखते हुए. भी गाधीवादी विचार-दर्शन से 
मुख्यतः प्रभावित हुए थे। वह इतिहास की गति के साथ न चलकर पीछे 
मुड-मुडढ़कर देखते हैं। वह गॉँगो के सरल और निश्छुल जीवन का वर्णन 
चार-बार करते हैं। 'मानसरोवर' माग चार की प्रेरणा” शीर्षक कहानी में 
नायक शहर ओर गाँव की तुलना करता है : 

'ुझे ऐसा मालूम होता है कि उस वक्त मैं हिंख जल्तुओ से घिरा हुआ 
था और मेरी सारी शक्तियोँ अपनी आत्मस्क्षा में लगी रहती थीं। यहाँ मैं 
अपने चारो ओर सनन्‍्तोप ओर सरलता देखता हूँ । मेरे पास जो लोग आते 
हैं, कोई स्वार्थ लेकर नहीं आते ओर न मेरी सेवाओं में प्रशसा या गौरव 
की लालसा है |” 

किंतु स्वय प्रेमचन्द गॉव को समग्र सुख और शान्ति का केद्ध न मानते 
थे, यह उनकी अगणित कथाओं से ही विदित है। 

प्रेमचन्द उद्योर्गी करण के ज़िलाफ थे और शहरो के ख़िलाफ थे | शहरों 
की नई पुँजीवादी सभ्यता को वह झहूंर हिंसक रूप का प्रतीक मानते ये | 
असख्य किसान भूमि से ह-द्व्कर मजूरी के लिए. शहरों की ओर आ रहे 
थे।| 'रगभूमि' मे अमचन्द ने इस दुःखान्त घटना का मर्मवेधी वर्णन 
किया है | 

सामन्ती शोषण से प्रेमचन्द दृदय-पर्वितंन और आश्रमो की स्थापना 
में पहले मुक्ति देखते थे। ज़मींदार के पुत्र ग्रेमशकर ने अजा के दुःखों से 
द्रवित होकर 'प्रेमाश्म' की स्थापना की, जहाँ राजा ओर प्रजा सब्र मिल- 
जुल कर शान्तिपूर्ण जीवन चिताते हूँ | इसी प्रकार शहर के दुखियों के लिए 
एक श्राश्रम 'सेवा-सदन' खुल जाता है । इस सामाजिक व्यवस्था में यह हल 
चुँद बराबर है और मूल समस्या को छूता तक नहीं। अंतिम दिनो में प्रेम- 
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चन्द्‌ यह समझ गए ये और '“गोदान” ओर 'कफ़्न! में ऐसे आदर्शवादी दल 
हम नहीं पाते | 

प्रेमचन्द के साहित्य में पारलौकिकता के भी कुछ चिन्तनीय क्षण है। 
यह हम “भूत! मूठ! 'नाग-पूजा! आदि कहानियों में देखते हैं । 'कायाकश 
में यह रोग विराट आकार धारण करता है, किंत॒ प्रेमचन्द तुरन्त संभल 
भी गए | 

'शाति! और 'दो सखियॉ? आदि कहानियों में यह भी भलक है कि 
ग्मचन्द लड़कियों की आधुनिक श्रग्रेज़ी शिक्षा-दीक्षा से सन्तुष्ट नहीं ये । 
यद्यपि वह गाँवों में सामन्‍्ती शोपण के विरुद्ध बग्रावत का कणडा उठा रहे ये, 
फिर भी उनके विचारों में सामन्‍्ती अवशेष कुछ-न-कुछ बाक़ी थे | “शांति! 
नाम की कहानी में पहले पति कहता है-- 

“रस्त्रयाँ केवल मोजन बनाने, बच्चे पालने, पति की सेवा करने शोर 
एकादशी का बत रखने के लिए, नहीं हैं । उनके जीवन का लक्ष्य इससे 
चहुत ऊँचा दे | वे मनुष्यों के समस्त सामाजिक और मानसिक विपयों में 
समान रूप से भाग लेने की अधिकारिणी हैं । उन्हें मनुष्यों की भाँति स्वतन्तर 
रहने का भी अधिकार प्राप्त है ।”? 

किंतु कहानी के अन्त तक पतिदेव के विचार काफ़ी बदल जाते हैं। 
उन्होंने आधुनिक 'सभ्य' समाज का जो घृरित और कुत्सित रूप नगर में 
देखा, उससे उन्हें बहुत वितृष्णा हुई | वह कहते हैं-- 

४ मैं इस ज़िन्दगी से तग आ गया हूँ। मैं अब समझ रहा हूँ कि मैं 
जिस स्वच्छ, लद्दराते हुए निर्मेल जल की ओर दौड़ा जा रहा था, वह मरु- 
भूमि है | मैं इस प्रकार के जीवन के बाहरी रूप पर लट्टू हो रहा था, परन्द 
अब मुझे उसकी आन्तरिक अवस्थाओ्रों का बोध हो रहा है। इन चार वर्षो 
में मैंने इस उपबन में खूब अ्मण किया और उसे आदि से अ्रन्त तक कट्क 
मय पाया । यहाँ न तो छृदय की शाति है, न आत्मिक आनन्द | यह एवं 
उन्मत्त, अशातिमय, स्वार्थपूर्ण, विलासयुक्त जीवन है। यहाँ न नीति है न 
धर्म, न राद्दानुभूति न सद्ृदयता |.” 


प्रेमचन्द : कहानीकार १५१ 


ऊपरी वर्ग के निरद्देश्य, विलासी जीवन की यह ही अलोचना हो 
सकती है, किंतु अपने साहित्य में जिस भारतीय आत्मा को प्रेमचन्द प्रतिष्ठित 
करना चाहते ये, वह शोषरण-विहीन सामती मारत की आत्मा है, और 
पाण्डेपुर के शान्त सरल जीवन की अतीक है । 

किंतु जिस भारतीय आत्मा को आज का प्रगतिशील लेखक अपने 
साहित्य में प्रतिष्ठित करने की आकाक्षा रखता है, वह शोपणविहीन किंतु 
उद्योग-धन्यों और आधुनिक शान-विज्ञन से सम्पन्न भारत की विकसित आत्मा 
है। वह जिन गाँवों में निवास करेगी, वहाँ भूमि तो किसान की सम्पत्ति 
होगी ही, किंतु वहाँ विजान की आधुनिक सुविधाएँ भी प्राप्त होगी। वहाँ 
तरिजली, नल, पक्के घर, सड़क, रेल और मोटर की सुविधाओं से सम्पन्न 
भारतीय आत्मा निवास करेगी और वह उस भविष्य के स्वप्न देखती होगी, 
जत्र श्रमविहीन और अनन्त अवकाशयुक्त भारत स्वप्रमात्र न रहकर यथार्थ 
बनेगा | 

प्रेमचन्द के साहित्य की आवश्यक ऐतिहासिक सीमाएँ हैं। उनके 
उत्तराधिकारियों को वैज्ञानिक सत्य पर ग्राधारित इस उज्ज्वल भविष्य का 
निर्देश अपनी रचनाओं में करना है। 


छायावाद 


छायावाद हिंदी कविता के इतिहास में एक प्रमुख धारा है। आउनिक 
युग की हिंदी कविता का, कला और शैली की दृप्टि से, वह उत्कृष्ट आर म्रढ़ 
रूप है | भारतेन्द यग से हिंदी कविता करवट बदलती है, उसकी जीवन- 
प्रेरणा द्विवेदी-यग में स्वस्थ और सशक्त होती है, और उसका कलात्मक 
स्वरूप छायावादी कवियो की कृति भे पराकाष्टा को पहुँचता है। छायावाद 
के परवत्ती काल में इस कला में ज्ञय के लक्षण प्रकट होने शुरू होते हैं. और 
सूर्यास्त की चमक-दमक उसके ख़रूप में आजाती है । वह दिया-बाती जो 
भारतेंदु यग में हल्की-हल्की जली थी, अब मानों अतिम श्रालोक बिखराकर 
चुभने को है।। भारतेंदु से लेकर आज तक आधुनिक हिंदी कविता के इति 
हास की यह विहड्गम दृष्टि है। पहले चरण में सामती परम्परा से हिंदी 
कविता अलग हुई, दूसरे में उसने अपनी रूप-रेखा निश्चित की, तीसरे में वह 
प्रीढुऔर सुष्ठ हुईं, अब हिंदी काव्य की यह प्रबल धारा अपनी आगद्िरी 
मज़िल पार कर रही है। 

क्यों भारतेंदु युग में हिंदी साहित्य में क्रातिकारी परिवर्तन हुए, इसका 
उत्तर आसान है | अग्रेज़ों के श्रागमन के साथ मास्तीय इतिहास का नया 
युग आरम्भ होता है। क्रशः नवीन शासन-व्यवस्था ओर नयी आर्थिक 
व्यवस्था के साथ भारतीय समाज में गहरे परिवर्तन होते हैं, रहन-सहन और 
आचार-विचार बदलते हैं और एक नयी सस्कृति बनती हैं। इस नवीन 
सम्पर्क के फलस्वरूप भारतीय सस्कृृति का पुनर्जागरण होता है और हमारी 
जीण॑ सास्क्ृतिक परम्परा एक नया बल प्राप्त कर लेती है। भारत के इस सास्क- 
तिक जागरण का केन्द्र वगाल था | बगाल में ही अग्रेजों के शासन का मुख्य 
अड्डा था, अतः नवीन सास्क्ृतिक यूर्य यहीं से उदय होता है ओर मध्याह् में 
उसके प्रखर तेंजकी किरणें देश मर में फैल जाती हैं। इस जागरण के अनेक 
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महापुरुष बज्ञाल में जन्म लेते है : राजा राममोहनराय, केशवचन्द्र सेन, इश्वर- 
चन्द्र विद्यासागर, बकिम, माईकेल मधुसुदन दत्त, अन्त रबि ठाकुर, शरत्‌ 
बावू श्रोर नन्दलाल चोस। 
इस नये युग में मारतीय समाज-व्यवस्था में आमूल परिबत्तन होते हैं, 
सामंती ढाँचा छोड़कर मारतीय समाज नयी ओर सचल पूजीवादी प्रणाली 
को अपनाने का अयास करता है। एक नया बुडिजीवी वर्ग हमारे समाज 
में जन्म लेता है; उसके आचार-विचार हमारे लम्बे इतिहास में कुछ अद्भुत्‌ 
ही हैं । पहली बार हमारे देश में मध्यम वर्ग एक नयी सस्कृति का निर्माण 
करता है । इस नयी सस्कृति का इतिहास सन्‌ १८५७ से शुरू हुआ, जन्र 
मारतीय सामंतवाद ने हार खायी और साम्राज्यवाद से संधि की । 
मारतैंदु-युग के लेखक जीवन के प्रति एक अभिनव दृष्टिकोण लेकर 

आये । उनकी दृष्टि रीतिकाल के कवियों से सर्वथा भिन्न है। उनकी सम्पूर्ण 
प्रतिभा नावक-नायिका भेद, नख-शिख वर्णन अथवा एक वैंघे दँग के पद. 
ऋतु वर्णन या अलक्कार विवेचना में नहीं लग जाती | वह एक उद्वरा भूमि 
के डगते अंकुर हूँ : बज॒र भूमि के भाइ-सट्टाड नहीं। नवयुग के क्राति- 
कारी सामाजिक परिवत्तंन इस लेखक-बर्ग को स्वीकार हैं, और अपने विकास- 
के पथ में विदेशी पूँजीवाद का अवरोध वह समता है। “भारत 'दुर्दशा” 
में हमकी इस दृष्टिकोण का अच्छा परिचय मिलता है। भारतीय समाज 
का प्रवाह सामंती ,युग में किस प्रकार रक गया था, इसका कितना आधुनिक! 
विवरण भारतेंदु देते हैं : 

“रवि बहु विधि के वाक्य पुरातन मॉहि घुसाये ; 

सैव, साक्त, वेण्णव अनेक मत ग्रकथि चलाये। 

जाति अनेकन करी, नीच श्ररु ऊेंच बनायो ; 

खान-पान-सम्बंध सत्रन सों बरजि छुड़ायो | 

जन्म-पत्र बिन मिले ब्याह नहिं होन देत अनत्र। 

बालकपन में व्वाहि प्रीति, बल नास कियो सब्र | 

करि कुलीन के बहुत व्याह तल बीरजु मारथों ; 
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विधवा-व्याह-निषेष कियो, भिभिचार प्रचारों| 
रोकि विलायत-गमन, कृप-मद्क बनायो। 
ओरन को ससर्ग छुड़ाइ प्रचार घठायो | 
बहु देवी, देवता, भूत --ग्रेतादि पुजायों , 
ईश्वर सों सत्र ब्रिमुस्त किये हिंदू घबरायो। 
जो विचार “भारत दुर्दशा” मे भारतेंदु ने व्यक्त किये हैं, वही कला- 
त्मक श्वगार करके पत के “परिवर्त्तन? में हमारे सामने आते हैँ। इन 
विचारों का साराश इस प्रकार है : भारत, जो दुनिया में इतना चढ़ा-चढा 
था, आज अघ.पतन के गढे मे पढ़ा है, जो ससार का मुकुट था, आज सबसे 
पिछुड़ा है ; 
“कहाँ आज वह पूर्ण-पुयातन, वह सुवर्णं का काल ! 
भूतियों का दिगत-छविं-जाल 
ज्योति-चुम्बित जगती का भाल १ 
राशि राशि विकसित वसुधा का वह यौवन विस्तार ! 
खर्ग की सुखमा जब साभार 
। धरा पर करती थी श्रभिसार !” 


नः र्नः रन 
“हाय | सब मिथ्या बात [--- 
आज तो सौरभ का मधुमास 
शिशिर में भरता सूनी साँस ! 
वही मघु-ऋतु की गुज्ित--डाल 
झुक्ी थी जो योवन के भार, 
अकिश्वनता में निज तत्काल 
सिहर उठवी,-जीवन है मार |?” 
द्विवेदी-युग में राष्ट्रवादी कविता का अधिक प्रचार हुआ । आधुनिक 
काव्य के इस दूसरे चरण में हमारे प्रतिनिधि बाबू मैथिलीशरण गुप्त, एक 
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मारतीय आत्मा” और “नवीन! आदि कवि हैँ। सामाजिक कुरीतियों से 
हमारा ध्यान हव्कर राजनीतिक और आर्थिक शोषण की ओर अधिक 
जाता है। भारतीय पूँजीवाद अब अपने विकास की रुकावों को दूर करने 
का मरसक प्रयत्न करता है | सन्‌ १६२० के बाद हमारी राजनीतिक लड़ाई 
विकट रूप धारण करती हैं। इस हलचल की अभिव्यक्ति समकालीन 
साहित्य में काफी स्पष्ट है। “भारत-भारती” का एक अश देखिए : 


“दैश्यो | सुनो, व्यापार सारा मिंट चुका है देश का, 
सत्र घन विदेशी हर रहे हैं, पार है क्‍या क्लेंश का! 
अब भी न यदि कत्तंव्य का पालन करोगे तुम यहॉ--- 
तो पास हैं वें दिन कि जब भूखों मरोगे ठुम यहाँ। 
अब तो उठो, हे बघुओ ! निज देश की जय त्रोल दो, 
चनने लगें सब वबस्तुएँ, कल-कारज़ाने खोल दो। 
जावे यहाँ से ओर कचा माल अब बाहर नहीं--- 
हो भेड इन! के बाद नस अब “इडिया' ही सब कहीं | 
है आज भी रत्त-प्रसू चसुधा यहाँ की-सी कहाँ?! 
पर लाम उससे अ्रव उठाते हैँ विदेशी ही यहाँ। 
उद्योग धर में भी अहो! हमसे किया जाता नहीं 
हम छातल-छिलके चूसते हैँ, सत पिया जाता नहीं।” 


“नवीन! की कविता में राष्ट्रवाद का अल्दन गहरा हो गया है और 
नज़स्ल के नाशवाद का प्राथमिक हिंदी रूप भी हमें इन्हीं की सवना में 
मिलता है : 

भनेयम और उपनियमों के ये 

बंधन इक - दृक हो जाएँ, 
विश्वम्मर की पोषक वीणा 
के सन॒तार मूक हो जाएँ, 
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शाति-दर्ड इठे, उस महा- 
र॒द्र का सिहासन थरथि, 
उसकी श्वासोन्छृबास-दाहिका 
जग क्रे ग्राद्झ़ण मे घहराये, 
नाश | नाश [| हाँ महानाश ! की 
प्रलयट्टरी आँख खुल जाये, 
कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओं 
जिससे अइ्ड अकह्ञ भुलसाएँ ” 
सन्‌ १६२० के सप्राम में भास्तीय जनशक्ति ने विंदेशी पूँजीवाद से दक्षर 
और राष्ट्रीय नेतृत्व की नीति के कारण शिकस्त खाई | सन्‌ १६२० से 
१६३० तक हमारे राष्ट्रवाद में पराजय के स्वर आ जाते हैं । भारतीय 
पेंजीवाद जो इस लड़ाई में आगे था, जनता की शक्तियों से आशकित हो 
उठा था और जनता से अलग होकर उसकी लड़ाई निर्बल हो गई थी। 
अवएब एक घोर निराशा वातावरण में छा जाती हैं। इस निराशा की 
गम्भीर अभिव्यक्ति भी “नवीन? की एक कविता में हुई है .-- 
आज खड्ग की धार कुणिटता 
है, ख़ाली वूणीर हुआ, 
विजय-पताका भुव्री हुई हे, 
लक्ष्य-भ्रष्ण यह तीर हुआ, 
चढ़ती हुई क्रतार फ्रौज की, 
सहसा अस्तव्यस्त हुई, 
त्त हुई मावों की गरिमा, 
महिमा सब सन्यस्त हुई, 
मुझे न छेड़ो, इतिहासों के 
पन्ने, मैं गतिधीर हुआ, 
आज खड़ग की धार कुरिट्ता 
है, ख़ाली वूणीर हुआ । 
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छायावाद हमको अग्रेंज़ी के रोमैन्टिक कवियों का स्मरण दिलाता है | 
रोगैन्टिक कवियों ने अ्ग्रेजी कविता को प्रौढ़ रूप दिया, उसको गम्भीर और 
गहरी धारमे प्रवाहित किया और सामाजिक क्रान्ति का अल बनाया | रोमैन्यिक 
युग के बाद अंग्रेजी काव्य का हास शुरू हो जाता है। छायावाद में इन ग्रइ- 
सियो को हम परमाणु रूप में अवश्य पायेंगे | 


छायावाद ने आधुनिक हिन्दी काव्यकोी प्रौद्द शैली प्रदान की और उच्च 
कोटि का शिल्प सिंखाया। भारतेन्दु और द्विवेदी युग में हिन्दी काव्य अनुभूति, 
कल्पना, और भाषा सभी में काफ़ी दीन था | हिंवेदी सुग के अनेक कवि मानो 
ब्ॉये हाथ से कविता लिखते थे। प्रसाद, पन्‍च और निराला ने हिन्दी काव्य के 
समी पक्ष सेंवारे | पहली वार खड़ी बोली ने यह प्रमाणित किया कि वह 
काब्य की भाषा बनने के योग्य है। महादेवी जी की रचनाश्रों में अनन्य माधुरी 
लेकर खडीबोली प्रकट हुई है । साथ ही भावों की गहराई और कल्पना की 
सहज और ढेची उड़ान इस काव्य में है। जिस चरम सीमा को सामन्ती 
कला अपने विकास-कालमें पहुँची थी, उसी सीमा तक यह मध्य-वर्ग की कला 
पहुँच चुकी है। कम-से-कम उसके अवयवो की माधुरी, उसके रूप-कलाप का 
लालित्य सभी को स्वीकार करना होगा | निम्नलिखित पक्तियों का मधुर 
सन्नीत और शब्द-विन्यास किसी भी कला को गौरव दे सकता है :-- 


तन्द्रिल निशीथ में ले आये 
गायक तुम अपनी अमर वबीन ! 
प्राणों में मरने स्वर नवीन ) 
अथवा, 


नवल मेरे जीवन की डाल 

बन गई प्रेम-विहग का वास ! 
आज मधुबवन की उन्मद वाते 
हिला दे गयी पात - सा ग़ात, 
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मन्द्र, ट्रुम - मर्मर - सा अ्रशात 
उमड़ उठता उर में उच्छृवास ! 
नवल मेरे जीवन की डाल 
बन गई प्रेम-विहग का वास | 
अथवा, 


घन वनूँ वर दो मुमे प्रिय ! 
जलघधि-मानस से नव जन्म पा 
सुभग तेरे ही दग - व्योम मे, 
सजल श्यामल' मथर मूक-सा 
तरल अश्र-विनिर्मित गात ले, 
नित घिरूँ कर भर मिद्द प्रिय ! 
धन बनूँ वर दो मुझे प्रिय ! 
छायावादी कवियों ने एक नये सिरे से हिन्दी भाषा को गढा है, उसे अनेक 
नये रूपक और सकेत दिये हैं, नयी कोमलता और स्निग्धता उसके प्राणों 
में भरी है | छायावाद ने हिन्दी साहित्य को एक नयी शब्दावली, एक नयी 
भाव-व्यक्षना और कला-दृष्टि दी। इस शैली के उच्चतम प्रयास 'कामायिनी', 
'पल्लव”, “अनामिका? और “नीरजा' हैं। किसी भी कला-मन्दिर की शोमा इन 
रचनाओं से बढ सकती है । 


छायावाद किसी सुदूर काल्पनिक जग को खोजने का प्रयास है | अरूप 
के अ्रति उसे विशेष मोह है। जीवन के स्थूल सत्य से उसे अरुचि है । 
महादेवीजी के शब्दों में यह कह सकते हैँ कि जीवन के “सूद” सत्य को वह 
खोजता है | छायावाद उपयुक्त ही नामकरण हुआ, क्योंकि छाया-जग की 
चर्चा ही इन कवियों का ध्येय है | दूर कुछ खोजने का भाव हमें इस कविता 
में निरन्तर मिलता है ; 

ले चल मुझे भुलावा देकर, सेरे नाविक ! 
धीरे - धीरे । 
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जिस निर्जन में सागर - लहरी, 
अम्बर के कानों में गहरी 

निशछल प्रेम-कथा कहती हो, तज कोलाहल 

की अबनी रे। 
-अखाद 
हमें जाना है जग के पार |-- 

जहाँ नयनों से नयन मिले, 
ज्योति के रूप सहझ्र खिले, 
सदा हो बहती नव-रस धार 

वही जाना, इस जग के पार | 


--निराला 
स्तब्ध-प्योत्तना भें जब ससार 
चकित रहता शिशु-सा नादान, 
विश्व के पलकों पर सुकुमार 
विचरते हैँ जब खप्न-अजान, 
न जाने, नक्षत्रो से कोन 
निमन्‍््रण देता मुझको मौन ! 
--पन्त 
शायद सकेत रूप से छायावाद के प्रति निम्नलिखित पक्तियों अनुचित 
नहीं हैं :-- 
कौन तुम अतुल, अरूप, अनाम ! 
अये अमिनव, अमिराम ! 
मदुलता ही है तरस आकार, 
मधुरिसा - छत्रि, . श्यार, 
न अ्र्गों में हे रंग, उसार; 
न झदु - उर में उद्गार; 
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निरे सॉसा के पिछर - द्वार ! 
कौन हो ठुम अकलड्ड, अकाम ? 
--पल्‍्लव 
छायावाद पर बड्धला कविता, विशेषकर रवि बाबू का अनन्य प्रमाव हैं | 
'गीताञ्लि', 'सोने की तरी” आदि गुरुदेव की पुस्तका में मी किसी अलोकिक 
रूप को खोजने का यह प्रयास हैं| किसी परी लोक में, अन्धकार के देश में, 
बुदबुदू-से फेलिन खप्न-प्रान्व मे कवि के प्रियतम का वास है .-- 


क्या वही तुम्हारा देश 

ऊर्मि-मुखर इस सागर के उस पार-- 

कनक-किरण से छाया अस्ताचल “का पश्चिम द्वार ? 

--शुरुदेव की 'निरुद्देश यात्रा' का अनुवाद, 'अनामिका” से 

क्‍या इस छायाबाद के पीछे कोई निगूढ़ रहस्य छिंपा दे १ इस काव्य 

का आध्यात्मिक लक्ष्य ओर जीवन-दर्शन क्या है? सकेतो के बल से वह 
जीवन के चर्म रहस्य को पकड़ना ओर व्यक्त करना चाहता है । अपेरी राव 
में पथिक आया और लौट गया, कवि उसे पहचान मी न सका | यह किसी 
अजात देश का वासी फिर न जाने कैसे मिलेगा । 


शशिमुख पर घूँघट डाले, अश्वल में दीप छिपाये, 
जीवन की गोधूली में कोतूहल से तुम आये | 
अथवा, 


पथ देख बिता दी रैन 
मैं प्रिय पहचानी नहीं! 
तम ने धोया नमपथ 
सुवासित हिमजल से, 
“सने आँगन में दीप 
जला दिये मिलमिल से, 


छायावाद १३१ 


आ प्रात चुका गया कौन 
अपरिचित, जानी नहीं! 
मैं प्रिय पहचानी नहीं! 
न --महादेवी 
यह “आदर्श'-जगत मनुष्य को सदा मोहक रहा है। छेगे के प्रसिद्ध 
रूपक के अनुसार किसी ओबेरी शुफा के हम चन्‍्दी आ्राणी आदर्श की छाया 
गुफा की दीवारों पर पडती देखते हैँ और अनुमान लगाते हैं कि यह आदर्श 
क्या हे। 
पन्‍त की कविता में यह छायावाद जग के रहस्य के प्रति केवल एक 
वित्मय का भाव है, जो निरन्तर उमइता है : 
अरे, ये पल्‍लव - वाल ! 
सजा सुमनो के सोरम - हार 
गँथते वे उपहार; 
अनी तो हूँ ये नवल-प्रवाल, 
नहों छूटी तर - डाल; 
विश्व पर विस्मित चितवन डाल, 
हिलाते अधर-प्रवाल ! 


पन्‍्त अपने छायावादी काल मे प्रकृति के अनन्य उपासक रहे हैँ ओर 
आपके काव्य का यह विस्मय भाव प्रकृति के रूप ओर रहस्य द्वारा ही अधिक 
प्रेरित हुआ है । 
तारकों से पलकों पर कूद 
नींद हर लेते नव नव भाव, 
कमी वन हिम-जल की लघु बूँद 
बढ़ाते मुझ से चिर - अपनाव; 
गुदगुदाते थे तन, मन, प्राण, 
नहीं उकती तत्र यह मुसकान ! 
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कमी उड़ते पत्तों के साथ 
सुझे मिलते मेरे उुऊुमार, 
बढ़ाकर लहरा से निज हाथ 
बुलाते, फिर उुभको उस पार.. 
किन्तु छायावाद के समस्त दर्शन को इस प्रकार नहीं समझा जा सकता | 
प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी उस मास्तीय चिन्ता धारा के उत्तरा- 
घिकारी हैं, जिसका प्रधान गुण आदर्शवाद रहा है, यानी यथार्थ का छाया 
के प्रति मोह, अदृष्ट का आतक और ससीम का निस्सीम से ग्रेम | छागावाद 
उन क्षणों को खोजता है : 


जब अ्रसीम से हो जायगा 
मेरी लघु सीमा का मेल--- 

“छायावादी की प्रकृति घट, कृप आदि में मरे जल की एक-ल्‍ूपता के 
समान श्रनेक रूपों में प्रकद एक महाग्राण बन गई, श्रत, अत मनुष्य के अश्र, 
मेघ के जलकण और पृथ्वी के ओस-बिन्दुओं का एक ही कारण, एक ही 
मूल्य है। प्रकृति के लघु वृण और महान इच्छ, कोमल कलियाँ और कठोर 
शिलाएँ, अस्थिर जल और स्थिर पंत, निथिड अन्धकार और उज्जवल 
विद्युत-रेखा, मानव की लघु॒ता-विशालता, फोमलता-कठोरता, चश्लता- 
निश्नलता शान का केवल प्रतिचिम्ब न होकर एक ही विराट से उत्पन्न 
सहोदर हैं |” 

जिस मारतीय दर्शन को किसी सुदूर अतीत की परिस्थितियों ने जन्म 
दिया था, वह श्ब्र भी हमारे मस्तिष्क पर अधिकार जमाये है, किन्द नयी 
परिस्थितियों ने नये विचारों को जन्म दिया है और छायाबाद भी अपनी 
विरासत आदर्शवाद को सहेज कर पेजीवाट के दर्शन व्यक्तिवाद की ओर 
सुड़ता है । 


किस कार छायावाद ने मारतीय दर्शन के मतवादों को अपनाया, 
इसका उदाहरण कामायिनी में मिलता है : 
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नु अर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष--हृदय ओर मस्तिप्क का सम्बन्ध 


थअ्रद्धां' और 'इडा! है | *** इड के लिए मनु को अत्यधिक आकर्षण हुआ 

ओर श्र्या से वे बिंचे ।' *'*'अनुमान किया जा सकता है कि बुद्धि का 

विकास, राज्य-स्थापना इत्यादि इड्ा के स्वभाव से ही मनु ने किया ।” 
--कामायिनी 


इस रुपक और “कामायिनी' के ललित स्थलों के पीछे भारतीय दर्शन 
का चिर-सहचर कर्मकारड नी है : 
मनु यह श्यामल कर्म - लोक है 
घुँघला कुछ कुछ अधकार - सा, 
सप्र॒म हो रहा अविशवत यह 
देश मलिन है पधूमधार-सा। 
कर्म - चक्र - सा घूम रहा है 
यह गोलक, बन नियति ग्रेरणा; 
सत्र के पीछे लगी हुई दे 
कोई व्यादुल नबी एपणा। 
श्रम-मव॒ कोलाहल, पीडन-मब 
विकल प्रवत्तन महायत्र का, 
ज्ुणु भर भी विश्राम नहीं हैँ 
प्राण दावे है क्रिया तन्न का। 
हम देखेंगे कि छायावाद मे इसी प्रकार के विचारों की अ्रत्पप्ट सी अमि- 
व्यक्ति है ओर इसी कारण इस काव्य का नामकरण “छायाबाद! ह्ञ्रा 
इन तलो से अधिक गहरा कुछ हमे छायावाद के दर्शन मे नहीं मिलता, 
उसके शिल्प के रद्ट चाहे जितने गाढ़े हो। छावाबाद यथार्थ की कटठुता से मी 
बचता है । इसका कारण हमारी राजनैतिक और आर्थिक परवशता है । हम 
देख चुके हैं कि चीसवी शताब्दी के भारतीय जागरण के चिंह्ठ सन्‌ १६२० के 
बाद निसशा में बठलने लगे हैँ | हमारा राजनैतिक और आर्थिक सकट तीखत्र 
होता था रहा है | जनता कुब्ध थो और भारतीय नेनृत्त जन-शक्ति के प्रयोग 
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से घत्राता था | इन परिस्थितियों में स्वामाविक ही था कि हमारे कलावार 
विपम यथार्थ को भूलकर एक सपनो का ससार बनाएँ ओर कल्पना के शीश- 
महल में जा बसे | 

छायावाद के प्राथमिक कवि सामाजिक चेतना अवश्य लिये थे, किंतु 
काव्य में उसको अभिव्यक्ति बहुत कम हुई | प्रसाठ के उपन्यासो, निरालाजी 
के गीतों और पत के परिबत्तेन में इस सामाजिक दायित्व का पूरा बोध 
है | किंतु छायावाद सकेतो की भाषा है ओर उसकी प्रमुख प्रवृत्ति पलायन 
को मावना है । किस प्रकार आधुनिक हिन्दी कविता यथार्थवाद की ओर 
पढ़ी, इसका विवरण “अनामिका से 'कुकुरुमत्ता', अबवा 'गुज्ञन! से “युग- 
घाणी' और 'आम्या' तक हिन्दी कविता के विकास मे मिलेगा । 

पुजीवाद की दाशंनिक भापा व्यक्तिवाठ हं। काव्य में व्यक्तिबाद 
गीत की परम्परा को विकसित करता है। गीति-काव्य अत्यधिक अतमुंखी 
ओर व्यक्तिगत्‌ कला है | पेंजीबाद के अ्रतर्गत महाकाव्य नहीं लिखे जाते 
क्योंकि उनकी प्रेरणा सामूहिक जीवन से है। 

छायावाद ने हिन्दी के गीति-काव्य का अभूतपूर्व विकास किया है। 
वास्तव में काम्रायिनी भी खतत्र गीतों की एक अद्भुत्‌ लड़ी है | कथा के धागे 
में माती-से इन गीतों को पिरोने का कवि ने प्रयास किया है। 

किस प्रकार निरालाजी का व्यक्तित्व उनके काव्य पर छाया है, इसके 
उदाहरण देना आसान है। आप “सदियो के जकढ़े हृदय-कपाट” को कठिन 
अहार कर तोड़ देन चाहते हैं । आपकी सकरुण दृष्टि “पथ पर” अपना 
४'जोवन” मर देना चाहती है, जिससे क्षुब्ध तृण, अकुर उल्लसित हो उठे | 
छायावाद के कल्पना-प्रासाद मे भी आपने ही “मिखारी? और “पथपर” 
“पत्थर तोड़ने वाली? शोषित जातियों को ला वसाया | किंतु कबि का क्रदन 
ही उमड़कर वसुधा में व्याप्त हो रहा है, उसके अश्रु जग के पारावार 
बने हैँ :-- 

मेरे ही करन से उमड़ रहा यह तेरा सागर सदा श्रधीर, 
मेरे ही बंधन से निश्चल--- 
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नदन-कुसुम-सुरमि-मधु-मद्रि समीर; , 
मेरे गीतो का छाया अवसाद, 
देखा जहाँ, वही है करुणा, 
घोर विषाद 
“अनामिका 
छायावाद के पूर्व॑वर्ता कवि अहम का प्राधान्य रखते हुए. भी बाहर 
की दुनिया के प्रति सचेत थे, कितु नयी पीढी के कवि अपने अतर के ही 
बदी हैँ, निराशाओं के शिकार हैं ओर सामाजिक यथार्थ पर अख्र-पहार 
करने में असमर्थ हैँ। उनके प्राण अद्र-ही-अदर घुट रहे है । 

५ “महादेवीजी की कविता छायावाद की अतिम मजिल है। छायावाद 
का मधुरतम खल्प आपके काव्य में हम देखेंगे | किंतु इस मथुरिमा के पीछे 
कितनी अव्यक्त पीडा है, कितना अश्रु-श्द्धार है ) आपकी कला का अत्यत 
निखर रूप आपकी सबसे बाद की काव्य-पुस्तक 'दीप-शिखा' से मिलता हैः 

अब न लौंगने कहो अभिशाप की वह पीर ! 
घन चुकी स्पदन हृदय से ओर नयन मे नीर | 


न्‍ 


अथवा, 
अनि-पथ के पार चदन-चाँदनी का देश है क्या! 
एक इंगित के लिए शत बार प्राण मचल चुका है ! 
मोम-सा तन घुल चुका अब दीप-सा मन जल चुका है ! 
साम्राज्यवाद ने आज सामाजिक विकास के सभी रास्ते रोक रखे है। 
कवि के द्रवित नयन आज आशा की कोई लौ नहीं देख पाते | चत॒र्दिक 
गहन तम का पारावार हिलोर मार रहा है ; है 
भीत तारक मूँदते दंग 
आ्रात माइत पथ न पाता, 
छोड उल्का अ्रक नम में 
घ्वत आता हरूराता 
उँगलियो की ओट में सुकुमार सब सपने बचा लूँ 
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४ छायाबाद का एकाकीपन, उसकी निराशा और पराजय-मावना सामानिर्क 
पृष्ठ-भूमि में रखकर हम अनायास ही समझ सकते हैं| पूर्ववर्त्ती कवियों 
की रचना में इतना गहन अधकार नहीं मिलता | १-३० के श्राठोलन के 
बाद मानो राष्ट्रीय नेतृत्व ने अपनी विजय की सत्र आशा छोड़ दी | परवर्त्ती 
कवि सभी घोर निराशा के वातावरण मे पले हैं| एक हृदू तक इस पीढी 
की रचना पराजयवाद को अपना लेती है 


५“नरेन्द्र छायावाद के प्रभाव में पले अतिम कवि हैं | किंठु आप उसके 
छाया-जाल से निकल चुके हैं | आप अधिक यथार्थवादी सकेतो का प्रयोग 
करते हैं। और यथार्थ की चेतनता भी आपके काव्य में तीत्र है । किंतु आज 
भी जब आपका हृदय ओर मस्तिप्क एक आशावादी सामाजिक दशन के 
वर्ण कर चुका है, आपका काव्य निराशा के खरो में चोल पडता है , 


लक्ष्य-भ्रष्ट-तीरों से ख़ाली जो, ऐसा दूणीर, 

«” मूठ रही बस कर में जिसकी, मैं ऐसी शमशीर ! 

कहने को भी नहीं रहा कुछ--मेरी ऐसी पीर, 

सूख चला जल जिसका, मैं ऐसी नदिया गभीर 

धमिद्दी ओर फूल! 

छायाबाद हिंदी कविता को एक मजिल तक पहुँचाकर अपनी ऐपि- 
हासिक भूमिका पूरी कर चुका । बीमार समाज को जिस उपचार की आव- 
श्यकता है, वह छायाबाद के वश का नहीं | अत. एक-एक करके छायावाद 
के माक्ली अपनी पुरानी तरी छोड़ रहे हैं, क्योंकि उनकी जागरूक चेतना 
सामने गहरे नद और नरी देख रही है, जिन्हें पुराने पोत पर पार कंरना 
समव नहीं है । पतजी “युगवाणी” लिखकर, निराला “कुकुरमुक्ता! लिखकर 
और महादेवीजी बगाल के अकाल और गुरुदेव की मुत्यु जैसे विषयों पर 
लेखनी उठाकर अपनी प्रेरणा का यथार्थ से सम्बन्ध जोड़ रहे हैं | कवि के 


मम पर आज की परिस्थिति आघात कर रही है। हवाई मीनारों में बंद 
रहना अब उसके लिए असम्मव हो उठा है| 


| 
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आ्राज हम रास्ते के मोड पर खडे हूँ | ससार की शक्तियों लोहमर्षणश 
युद्ध में लगी है । हमारे देखते-देखते समाज का भविष्य बन रहा है। इति- 
हास के निर्माण में दुनिया-भर के लेखक हाथ बैग रहे हैं। भारतीय लेखक 
भी अपने अख्रों से परिस्थिति के खिलाफ लडने को तैयार हैं| यह उचित 
ही है कि छाग्रावाटी टेकनीक द्वारा अयनी प्रेरणा और कला का समुचित 
विकास करके आज बह सामाजिक यथार्थवाद को अपनायें | इतिहास ने आज 
दुनिया को जिन दो दलों में चॉंट ठिया है, उनके ब्रीच तमी वे अपना 
निश्चित स्थान ले सकेंगे | हमे ओग्रेजी के सिद्ध कवि ऑदिन के उन शब्दों 
का ध्यान आता है, जिनसे उन्होने स्पेन! शीर्षक अपनी लम्बी कविता को 
समाप्त किया ह : 
पृ०ण०:८०७ 607 पा ए०णणाह & 906८5 6४0 68778 ]7६6 
907०5, 
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श्र्थात, 
कल युवाओं के लिए कवि उमो की तरह फ़ूटेंगे 
मील के किनारे सैर होगी, पूर्ण सस्पर्श के सम्ताह होंगे; 
कज् साइकिलों की ठोड 
प्रीष्प की सब्याओ से नगर के बाहर होगी। 
किंतु आज सप्र्ष 


लिन 


प्रगतिवाद 


$ गति जीवन का सनातन नियम है, भौतिक और विचारों के जगत्‌ 
दोनों में ही, क्योकि ः विचारों का जग वथार्थ का ही प्रतिबिम्ध है। मतुय 
के विचार उसके वातावरण के अनुकूल बनते है। मौतिक परिस्थितियों 
के परिवर्तन के साथ-साथ उसके विचार भी बदला करते हं।/सल, 
शिव और सुन्दर के नित्य नये रूप उसके सामने आते हैं । कला ओर 
दर्शन समय की गति के अनुसार रूप बदलते हैं और सदा एक स्वर में 
नहीं व्यक्त होते | 
दो विरोधी तत्वों से मिलकर जगत्‌ बना है| इनमें सतत्‌ सबर्ष चला 
करता है | इन दो शक्तियों के तनाव से सत्य निकलता है| एक शक्ति हमें 
पीछे खींचती है, दूसरी आगे ले जाती है | इस पारस्परिक सघर्ष से जो 
स्थिति उत्पन्न होती है, उसमें कुछ पुराना होता हे और कुछ नया | यह 
समन्वय पिछली स्थिति से एक पग आगे अवश्य होता है | हम अपने अ्रतीत 
को नहीं छोड़ सकते, किन्तु उसमे उलभक्कर रुक मी नहीं सकते | 
४जीवन की शक्तियों निरन्तर विकास के पथ पर हं। मनुष्य ने लगातार 
परिस्थिति से न्‍्कर ली है ओर उस पर विजय पाई है। प्रकृति की शक्तियों 
पर उसने अधिकाधिक प्रभुत्व स्थापित किया है | जिंस प्रकृति का पहले वह 
दास था, उसका आज स्वामी है। दिन प्रति-दिन अपने बधनों से वह छुट- 
कारा पा रहा है । 
प्रागैतिहासिक युग में वह जगल के कन्द-मूल-फल बणोरकर खाता था, 
जगली जानवरों का शिकार करता था, या शिकार बनता था | उसका जीवन 
माग्य का एक पाँसा था। फिर उसने जानवर पाले, धरती जोती, बीज बोये, 
आग जलाना सीखा | उसकी मुक्ति में यह एक बढ़ा क़दम था | उसने नगर 
वसाये, सामूहिक जीवन-यापन सीखा उत्पादन के साधनों में उन्नति के 
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साथ-साथ श्रम-विमाजन की आवश्यकता भी आ पडी ओर समाज दो मागों 
में बँंट गया दास भूमि गोड़ते थे और एक अवकाश-मोगी वर्ग कला, 
विज्ञान आदि सस्कृति के अग सेंवारता था | इस अ्रम-विमाजन ने सम्ताज में 
ऋन्तिकारी परिवर्तन ओर विकास किया | 
<हामूहिक जीवन ने सामूहिक कला को जन्म दिया था। देवताओं की 

प्रजा के हेतु अथवा अ्रम-मार हलका करने के लिए पुरानी जातियों में अन- 
गीत, जन-हत्य, जन-नाटक आदि बने । इस सस्क्ृति का उपमोग पूरा समाज 
करता था | अम-विभाजन के बाद श्रमजीवी वर्ग सस्कृति और कला के विकास 
का साथ न दे सका ओर अधिकाधिक दीन होता गया | 

उत्पादन के साधनों मे निरन्‍तर परिवर्तन होता है, किल्तु सामाजिक 
सम्बन्ध एक हद तक स्थिर हो जाते हैँ । उन्हें बदलने के लिए फ्ान्ति होती 
है| जो समाज आज विकास के पथ पर है, कल जढ और अचल होकर 
पिछड़ जाता है और एक़ प्रतिगामी शक्ति बन जाता है। उसे बदलने 
की आवश्यकता होती है | यह संघर्ष हर सप्ाज में चला करता है। समाज 
की गति के अनुसार उसकी कला ओर सरक्षति मे भी जड़ता अथवा चेतनता 
आती है |/गतिशील समाज में प्रगतिशील कला का जन्म होगा ओर बंधे 
समाज मे प्रतिंगामी कला का। कला अपने सामाजिक सम्बन्धो से हट कर 
अलग नही बनती | उन सामाजिक सम्बन्धे की ही वह प्रतिनिधि है। 

अनेक समाज बने और काल के गाल में समा गये--गोचर समाज, 
कृषि समाज, सामन्ती समाज, पूँजीबादी समाज। अपने-अपने स्वभाव के 
अनुसार उन्होने कला गढ़ी | आज फिर समाजवाद के अतर्गत सामूहिक कला 
सर्वताधारण तक पहुँच रही है ओर एक संकुचित अवकाश-मोगी वर्ग की 
सम्पत्ति नही रही । 

सप्ताज ओर कला की _गति के नियम सर्वदेशीय ६ ओर मारतीय समाज 
आर कला पर भी लागू होते हू, यद्यपि यहाँ की विशेष परिस्थितियां के अनु- 
सार उनकी गन पर प्रमाव पड़ता हैँ | हिन्दी साहित्य का प्राचीन इतिहास 
एक लम्बे सामन्ती युग का इतिहास है । यद्यपि इस दीबे काल मे अनेक 
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विदेशी जातियाँ मारत में आर्ट और मारतीय समाज में मारी उथल-पुयत् 
हुई, हमारे उत्पादन के साधनो और सामाजिक सम्बन्धो में कोई परिवर्तन 
नहीं हुआ अँग्रेज़ा के आगमन के साथ आधारभूत पसरिवत्तन के लक्षण 
हमारी उत्पादन-पद्धति में पैदा होने लगे ओर सामन्ती साहित्य से मिन्न एक 
नये प्रकार के साहित्य, कला, विज्ञान और दर्शन की सृष्टि हुई | 
./हमारे साहित्य की एक अ्रपनी प्रगतिशोल परम्यरा है | जो साहिल 
सामाजिक जीवन में प्रगतिशील शक्ति है, उसे हम प्रगतिशील साहित्य 
कहेंगे | समी साहित्य सदेव ही प्रगतिशील नहीं होता। भक्त कवियों का 
काव्य अपने समय और परिस्थितियों के अनुसार प्रमतिशील था, यह कवि 
जनता के कबि ये और उसके दैन्य और दाखिद्र से प्रमावित होकर लियते 
ये | अनेक सामाजिक कुरीतिबो और रूढियो पर उन्होने कुठाराबात किया। 
इनके विपरीत रीतिकालीन कबियों ने कला का बाह्य परिम्कार तो अवश्य 
किया, किन्तु उनकी सामाजिक चेतना किसी प्रकार प्रमतिशील नहीं कही 
जा सकती | 

इस साहित्य का कला-कौशल पराकाष्ठा तक पहुँच चुका है ओर उसमें 
उन्नति की गुजाइश नहीं। लोक-जीवन की पीडा समभने और उसे व्दलने 
की क्षमता मी इस साहित्य में नहीं। यह आवश्यक था कि इस प्रद्ृत्ति से 
अलग होकर साहित्य को नया रास्ता मिले। 

भारतेनदु और दिवेदी-युग में हिन्दी-साहित्य को नई जीवन-प्रेरणा 
मिली | बीते युग की साहित्यिक माषा त्याग कर उन्होने प्रचलित माता का 
प्रयोग किया, जो उतनी कोमल और मधुर तो न थी किन्तु जीवन से आतर 
थी। पुराने नक्शे, नायक-नाथिका भेद, नख-शिख वर्णन आदि त्यागकर 
उन्होंने देश और समाज के अनुकूल समस्याओं को अपनाया [इस नई पीढी 
के साहित्य का आरम्म “भारत-दुर्दशा” से होता दे और उसकी प्रगति के 
स्वाभाविक पगमैथिलीशरण गुप्त जी 'एक मारतीय आत्म? सुमद्राऊुमारी 
चौहान, “नवीन! और 'दिनकरः की रचनाएँ है |/ 

छायावादी कवियों ने माषा का रूप ख़ूब निखारा और सँवारा | श्रीमती 
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महादेवी वर्मा अथवा डा० रामकुमार वर्मा के पदों में असाधारण कोमलता 
और मधघुरता है | एक श्रद्धितीय सगीत-लहरी और माव-व्यंजना इस काव्य में 
हमें मिलते है । 
छायावाद के आरम्मिक कवि अपने सामाजिक दायित्व के प्रति सचेत थे, 
इसका प्रमाण 'पन्‍्त' और “निराला! की अनेक कविताएँ और “प्रसाद! के 
उपन्यास हैं। सन! २४ की एक कविता उदबोधन में “निराला” लिखते हैं :-- 
“धारज गरज घन अन्धकार मे गा अपने संगीत, 
बन्चु, वे बाधा-बन्ध-विहीन, 
आँखों मे नव जीवन की तू अज्ञन लगा पुनीत । 
बिखर भर जाने दे प्राचीन | 
वार बार उर की वीणा में कर निः्छुर भड्लार, 
उठा तू भैरव निर्जर राग, 
बहा उसी स्वर में सदियों का दारुण हाहाकार | 
सम्चरित कर नूतन अनुराग ॥”? 
[ “अनामिका” पृष्ठ ६७ 
“ छायावादी कवियों की य्रेरणा समय के प्रवाह के साथ अधिकाधिक 
च्यक्तिवादी और अन्‍्तर्मख्ी होती गई | यह स्वाभाविक था, क्योंकि विदेशी 
पजीवादी साहित्य और कला का ग्रमाव मारत में पड रहा था। पेजीवाद के 
अन्तर्गत मनुष्य के सामाजिक सम्बन्ध हट जाते.ह,-व्यक्ति ओर व्यक्ति का 
सम्बन्ध हट कर व्यक्ति और पँली का नाता. ब्रनता हैं) सव सामाजिक 
सम्बन्धों का आधार पेंजी चन जाती है। पंजीवादी सुमाज-व्यवस्था में पला 
ऋषि अपने को अकेला पाकर विकल होता है ओर उसका ऋन्‍्दन कविता में 
मर जाता हर । फॉड्वेल अपनी पुत्तक उधिधठ्य बाते फेल्योर में 
लिखते हैं :-- 
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7६ दै6१480९०5, ॥९३एए॥8 कार 9९५ए, ढगाए६ए बाते प्राइटटपा९”! 
हिन्दी के अनेक प्रमुख कवि और लेसक इस वर्णन के अन्दर आ जाते 
हैं--महादेवी जी, मगवती चरण वर्मा, 'च्चनो, अजय, नरेंद्र । इन 
समी की रनाश्रों में एक दास्ण अकेलापन है और हाहाकार है। “एकात्त- 
सगीत” मे बच्चन! जी कहते हँ--- 
“मटका हुआ ससार में, 
अऊुशल जगत व्यवहार मे, 


असफल समी व्यापार में, कितना अकेला आज मैं [” 


आधुनिक हिन्दी-काव्य के ऑँसुओ का पारावार महादेवी जी के कोमल 
गीतों में उमड़ा है-- 


“दूर घर मैं पथ से अनजान ! 
मेरी ही चितबन से उमड़ा तम का पारावार, 
मेरी आशा के नव अकुर शल्ो में साकार, 
पुलिन सिकतामय मेरे प्राण ।?? 
मगवती बाबू को अपने पसतनों पर विश्वास नही कि उनकी उड़ान में वे 
देर तक साथ देंगे | अशेय' की कविताओं और गद्य में अवसाद का कठिन 
भार है, और अन्दर ही अन्दर घुटने और कुठित होने का माव है :--- 
+कूला कहीं एक फूल ! 
विय्प के माल पर, 
दूर किसी एक स्निग्ध दाल पर, 
एक फूल--- 
खिला अनजाने में | 
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मलय-समीर उसे पा न सकी, 
ग्रीष्म की गरिमा झुका न सकी, 
छुरभि को उसकी छिपा न सकी 
शिशिर की मृत्यु घूल ! 
फूल था या आग थी जली जो अनजाने में ! 
जिसकी छुनाई देख विव्प भुलस गया--- 
सोरभ से जिसके समीरण उलक गया, 
भव निज गौख को भूल गया, 
सुमन के तन्तु की ही फॉसी से कूल गया ! 
ध्छेसे फिर 
जग की विभूतियों को छान कर 
एक तीखे धुँट ही में पान कर 
लाख लाख यआ्राणियो के जीवन की गरिमा, 
हाय उस छुपन की छोटी-सी परिमा ! 
मूस्छित हो कुसुम स्वथ ही वह चू पडा-- 
जानने को जाने किस जीवन की महिमा (? 
[ धचिन्ता ॥ 
+ परानयवाद ओर नियतिवाद के इस दुद्ध स्वर को बदलने के लिए भार- 
तीय साहित्य में मगतिवाद का आन्दोलन उठा । इस आन्दोलन की बड़ें हमारे 
साहित्य की धरती मे हैं | कहा बाहर की दुनिया से यह प्रचल मरंमावात! 
नहीं आ्राया | हमारे जीवन के अन्दर परस्पर सर्प करती प्रव्नत्तियों के बीच 
से ही प्रगति और पस्त्रितन की यह मॉग उठी | 
- प्रगतिशील लेखक सप्र के सगठन ने हमारे समाज और साहित्य में 
परिवतेन की माँग को धृढ स्वर में आगे रक्‍्खा | हमारे साहित्य की गति दक 
गई थी। जीवन की प्रगतिशील शक्त्तियों से अलग होकर वह सिसक रहा 
था और विकास का मार्ग उसे यूचीमेद अन्धकार में कहा दिखाई न देता था | 
एक अजत्र वेबसी ओर अकेलेपन की भावना उसमे भर गई थी, यहाँ तक कि 
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चह 'हालाबाद! को भूल कर 'हलाहलवाद” की ओर श्ार्कात हो रहा या। 
यह असहाय माव हमे नरन्र शर्मा वी तरट सचेत कवियों वी ख्वना में मी 
मिलता है -- 
“दूर हूँ, परदेश में हैं, गेंज मत, आ देश ऊे स्वर 
उमड़ मैदानी नदी-सी बट चलेगी पीर, 
बहुत चोड़ा पाठ, वह धारा बड़ी गमीर, 
फट गया है दृदय, है दो द्क प्यो दो तीर- 
कैसे समायेगी नला, सत्र बोध मेरे हुए जर्जर ! 
गज मत, ओ देश ऊे स्वर ! 
न नौ न न 
“जल चुका है स्नेह मेरा, बुक गया हद दीप, 
जल गया विश्वास का मोती, पड़ी हैं सीप ! 
बहुत काले सॉप मेरा पथ गये है लीप-- 
हूँ राख का-सा ढेर मैं, है मस्म सब्र छुदुमार अतर ! 
गुँज मत, ओ देश के स्वर |”? 
[“मिट्टी और फूल”, एप्ठ ६१ 
इस आत्म-समपंण और आत्मपाात की भावना के विरुद्ध प्रगतिवाद ने 
चेतावनी दी । उसने हमारे साहित्यकारों का ध्यान जीवन की प्रगतिशील 
शक्तियों की ओर खींचा और उनके सामाजिक दायित्व के प्रति उन्हें सचेत 
किया । साहित्यकारो का महान्‌ भ्रम, कि वे सामाजिक परिस्थितियों से प्रमाविंत 
नहीं होते, प्रगतिवाद ने तोड़ने का प्रयत्न किया | इतिहास की गति-विधि 
का अध्ययर्न कर नये लेखकों ने निश्चित विजय की घोषणा की और नया 
विश्वास और बल आप्त किया | 
*शाहित्य की अनेक प्रतिगामी बाराओं का नये आन्दोलन ने विरोध किया, 
इनमें प्रमुख थी वासना अथवा अश्लीलता की प्रदत्ति, जो प्रभतिशीलता का 
स्वॉग मरकर हमारे साहित्य में घुस रही थी | प्रगतिशील लेखक सघ की 
घोषणा में साम्राज्याद और समाज की प्रतिगामी शक्तियों के साथ 


।॒ 
बज 
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अश्लीलता पर भी अ्रस्ञ-प्रहार करने का विशेष आदेश है। प्रगतिवाद नारी 
को सदियों के बन्दीगरह से निकालकर आशिक स्वतन्त्रता देने के पक्त में हे, 
किन्तु प्रगतिशीलता का दोग भरनेवाले कवि और लेखक नारी का अनियत्रित 
शोषण चाहते हैँ | वह नारी को प्रगति-पथ की सहगामित्नी के रूप में न देख 
कर भोज्या के रुप में ही देखते हैं । 
प्रंगतिशीलता ब्र 2६ रे 

'प्रंगतिशीलता के आन्दोलन ने अनेक साहित्यिक भ्रमो का निवारण 
किया, जिनमें मुख्य था कलाकार का समाज से अलग रहकर पनपने का 
अहकार | कला अन्य सामाजिक साधनों के समान ही परिस्थितियों को बनाने 
या बिगाड़ने का अन्न है। यह स्पष्ट होने पर अनेक सजग कलाकार ग्रगति- 
वाद की ओर उन्मुख हुए, क्योंकि वह अपनी कला की सामाजिक उपयोगिता 
समभने लगे थे | यदिं कल्लाकार प्रतिगामी शक्तियों का विरोध नहीं करता, 
तो वह अनजान में ही उनका शिकार बन जाता है, यह ब्रात समकालीन 
यूरोप का इतिहास सिद्ध कर रहा था। 

सामाजिक आन्दोलनो से कलाकार विमुख रह सकता है, इस भ्रम में 
यूरोप के दर्जनों कलाकार फासिज़्म के शिकार बने | इस भ्रम से उनकी कला 
ओर सत्कृति भी फासिज्म की जजीरो में बैंध गई, क्योकि अपनी रक्ता के लिए 
उन्होंने विचारों की दुनिया में कोई मोर्चा नहीं बनाया | 

' भारतीय प्रगतिवाद को साम्राज्यवाद और फ़ासिएम के विरुद्ध लड़ना है, 

अनेक प्रतिगामी सामाजिक शक्तियों से लोहा लेना है और समाज को चदलने 
में अपने दायित्व के अनुरूप ही भाग लेना है। आदर्श समाज गढ़ने मे 
साहित्य तव्स्थ अथवा उदासीन नहीं रहेगा, वरन्‌ सचेत और. क्रिया- 
शील होगा | 

जिन अमर कलाकारों ने प्रगतिशील आन्दोलन में भाग लिया, उनमे 
प्रेमचन्द का स्थान पहला है | आपने अपनी कला को शुरू से ही स्वाबीनता 
का अन्तर बनाया और जनता के दुःख-दर्द का साथी समझा । प्रेमचन्द के 
उपन्यास में भारतीय किसान के जोवन और शोपण का मर्मस्पर्शा चित्रण है। 
स्व सबर्ष से क्सि प्रकार किसान को नुक्ति मिलेगी, उसका विवरण भी 

१० 
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आपके उपन्यातों में है । किन्ठु आपकी कथा का अन्त बहुधा हृदय-परिवर्तंन 
से होता है | “ग्रेमाश्रम” या “सेवा-सदन” को आप रोग का इलाज समझते 
थे | यह उपचार यथा न होकर आदश वाटी अ्रधिक है ) 
प्रेमचन्द ओयोगिक क्रान्ति के महत्व को भी न समझ सके | दस 
क्रान्ति ने बहुत हृद तक मनुष्य को भोतिक परिस्थितियों के बन्धन से मुक्त 
किया, किन्तु प्रेंमचन्द किसी आदिम सम्ताज की ओर लौटना ही उचित मार्ग 
सममते थे | इसमे सन्देह नहीं कि प्रेमचन्द की कला ने समाज की कुरीतियों 
पर मर्म-आघात किया और उसे प्रगति के पथ पर अग्रसर किया | प्रगतिवाद 
के अमाव से प्रेमचन्द की दृष्टि भे अधिक वैज्ञनिकता और यथार्थ की अधिक 
पहचान आई | “गोदान” और “क्रफ़न” आदि पिछले काल की रचनाओं 
में हमें इसका स्पष्ट प्रमाण मिलता हैं। ग्रेमचन्द कलाकार समय के साथ 
क्रदूम मिलाकर बरावर चले | 
« हिन्दी ग्रगतिवाद का एक बडा कदम छायावादी कवि पन्‍त की कला का 
परिवर्तन था | “युगवाणी” मे पन्‍्त की प्रेस्णा ने अपने कोमल अन्‍्तर्मृखी 
गीत त्याग कर समाजवादी विचार-दशन अपनाया । कल्पना के रंगमहल 
छोड़कर आपके काव्य ने कठोर और शुष्क घरती का वरुण फिया । “ग्राम्युए! 
में पन्‍्त के काव्य का प्रौद्तम स्वरूप हमें मिलता है। “पह्लव” से भी 
अविक मेजी कला एक नवीन और ऊँची सामाजिक चेतना लेकर  ब्राम्या” 
के काव्य में आई | प्रेमचन्द को छोड़कर कदाचित्‌ किसी अन्य कलाकार ने 
सारतीय ग्राम का इतना मामिक चित्रण मी नहीं किया । 
“युगवाणी” का कबि अपने अ्रहम्‌ के बन्धन तोढ़ एक नवीन आदर्श 

से प्रेरित होकर लिख रहा है--.. 

“खुल गये छुन्द के चन्ध, 

ग्राश के रजत पाश, 

अब गीत मुक्त, 

ओऔ' युगवाणी बहती अयास ! 

न न + 
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“सुन्दर, शिव, सत्य 
कला के कल्पित माप-मान 
बन गये स्थूल, 
जग-जीवन से हो एक प्राण | .” 
[ 'नवद्॑ष्टि! पृष्ठ १५ 
“गुज्ञन” के सुकुमार कवि की कला मे जो नया बल और पॉरुष आया 
है, उसका अन्दाज़ हम “आम-देवता” जैसी कविता से कर सकते हैं। मारतीय 
ग्राम के इतिहास, उत्धान और पतन पर एक विहगम दृष्टि इस कविता मे 
मिलती है| कवि की भाषा इन रचनाओं में जनता के बिलकुल पास आ गई 
है, और पन्त की त्रोभिलल भाषा के प्रति एक मुख्य आरोप मिट गया है | नारी 
के प्रति “आ्राम्या? के छुन्दों को पढकर कोई निष्पन्ष आलोचक यह न कह 
सकेगा कि प्रगतिवादी लेखक का दृष्टिकोण नारी के प्रति “अपमानजनेक” 
है। 

'अ्ेमचन्द और पन्‍्त का प्रगतिशील लेखक संघ में आना हमारी 
साहित्यिक गति का निर्देश मात्र था । प्रगतिवाद हिन्दी साहित्य की धमनियों 
में बहती रक्त-धार है| आज वह चेतनता पाकर हमारे साहित्य की रग-रु में 
प्रवेश कर चुकी है। उसकी लोकग्रियता बढ रही है क्योंकि हमारे समाज और 
साहित्य का कल्याण ही उसकी मूल प्रेरणा है । 

' “जो तरुण और विकासमान कलाकार इस विचार-घारा से प्रभावित हुए हैं, 
उनमे अग्रगण्य नरेच्र, रागेय राघव, राहुल, यशपाल, छुमन, भगवतशग्ण, 
नागार्जुन, केदार, अमृत राय, शिवदानसिंह चौहान, रामबविलास शर्मा, 
आदि अनेक लेखक हैं। अनेक ग्रतिमावान नये लेखक मी निरन्तर 
इस धारा को अपना रहे हूँ | हमारे कवियों ने जन-गीत को बढ़ी रुफलता 
से अपनाया है ओर जनता के चुख-दुख को सहज अनुभूति-मरे छुल्दों में 
च्वक्त किया है। इस दिशा में नरेन्द्र के “लाल निशान” नाम के गीत एक 
क्रान्तिकारी प्रयास थे। इन गीतों की मारा कवि की वाणी को सीधा जनता 
तक ले जाती है। हमारी सस्कृति के एक विस्पत और अमूल्य अग को नया 


श्ष्८ हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा 


जीवन इस प्रयास से मिला है। खेमसिंह नागर, साहब्रसिंह मेहरा, रामकेर 
और धर्मराज आदि अनेक जन-कवि आज सामाजिक चेतना प्राप्त कर 
वेग से लिख रहे हैं | 

'प्रगतिशील लेखक सामाजिक और सास्क्ृतिक क्रान्ति चाहता है| वह एक 
अधिक विस्तृत ओर विकसित धरातल पर मानव सन्कृति का निर्माण चाहता 
है | अपनी पुरानी विरासत को सम्मान सहित अपना कर वह आगे बढ़ता 
है | कुछ मी मूल्यवान्‌ वत्तु वह पीछे नही छोड़ सकता। किन्ति अवाछित 
मार मी वह ढोना नहीं चाहता, क्योकि आज कल को दोहरायेगा नहा। 
कल की सस्कृति आज से भी अधिक विकसित और ऊँची होगी । 


आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


आधुनिक हिन्दी साहित्य ने बहुत स्वस्थ परम्परा का उत्तराधिकार पाया 
है, यह परम्परा सन्त कवियों की परम्परा हे, भारतेन्दु-युग ओर डिवेदी-युग के 
रुचेत लेखको की परम्परा है, ओर अपनी अनेक सीमाओं के बावजूद, अपने 
अन्तर्मंखी अहमपरक दृष्टिकोश के बावजूद, छायावाद के देश-प्रेम भे परे 
काव्य की परम्परा है। आधुनिक हिन्दी काव्य ने प्रेमचन्द्‌ का उत्तराधिकार 
पाया, जिन्होंने भारतीय किसान-वर्ग का साहित्य मे अ्रभतपृर्वे चित्र उतारा 
जिनका दृष्टिकोश स्वस्थ, सामाजिक और ऋान्तिकारी दृष्टिकोण था। अपने 
जीवन के उत्तरकाल मे, प्रगतिशील आन्दोलन से नाता जोड़ कर प्रेमचन्द्‌ 
अपने साहित्य मे सामाजिक समस्याग्रो के ओर भी अधिक यथार्थवादी हल 
सोज रहे थे । इसके उदाहरण 'गोदान', कृफन! ओर 'मगल-यूज्! है | 

यह लेखक मारतीय जनता की अग्रगामी प्रेरणा के, उसकी सामाजिक 
आर राजनीतिक मुक्षित की प्रेरणा के प्रतिनिधि हूँ | किन्तु सच्‌ १३० तक 
भारतीव जनता दो बार पराजय का अनुभव कर चुकी थी | इसका कारण 
राष्ट्रीय आन्दोलन के नेतृत्व की नीति थी, जो विदेशी शासकों से समझता 
करने का इच्छुक था, ओर समझौता करने के लिए जन-आन्दोलनो का 
दबाव विदेशी शासक-वर्ग पर डालना चाहता था। गान्धी जी के शब्दों में 
“एक ओर तो वह अरभतपूर्व पैमाने पर जनता का अवैधानिक आन्दोलन 

रोकना चाहते थे ओर दूसरी ओर रक््त-रज्धित क्राति।”? 

चोरी-चौरा-काएड के वाद सत्यञ्जह-आन्दोलन वापस लेने पर राष्ट्रीय 
आन्दोलन ने घोर निराशा ओर पराजय की भावना अनुभव की थी। नेहरू 
अपनी “आत्मकथा मे ओर सुमाप बोस अपनी “भारतीय लड़ाई? मे, दोनो 
ही इस असन्तोष की भावना को व्यक्त करते हैँ | 
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इस युग का साहित्य मी इसी निराशा को, या पराजय् की मावना की 
व्यक्त करता है। “नवीन” अपने 'पराजय-गीत” मे लिखते है ,-- 

“आज खड्ग की धार कुसण्टिता, है ज़ाली तूणीर हुआ ।” 

पन्‍त भी 'परस्विर्तन! में इसी निराशा को स्वर देते हैं | हम कह सकते 
हूं कि छायावादी काव्य का दु खवाद और उसकी अन्तर्मुखी दृष्टि शसी मावना 
के स्वर हैं | मध्य वर्ग का कबि अपने चारो ओर गहन कुहासा और अन्धकार 
टेखता या । सन्‌ ?३० के बाद तक राष्ट्रीय आन्दोलन मे एक टहराब था 
ओर यह असम्भव था कि राष्ट्र की मावना को कवि का स्वर व्यक्त न करें| 
कवि की मावना वह कोमल बीन है, जिसके तारो को राष्ट्र के जीवन का 
हल्के से हल्का स्पत्दन भी भकृत कर जाता है | 


छायावाद का उत्तरकात्न 

छायावाद के उत्तरकाल में हिन्दी साहित्य में दो विमिन्न थाराएँ प्रकट 
होती हैं---(१) व्यक्तिवादी और अहमवादी धारा जिसके प्रतिनिधि श्री मगवती 
चरण वर्मा और “बच्चन! हैं। अचल! के काव्य में यह धारा नाशवादी आर 
अरशलीलता की ओर जाने बाली परद्ृत्तियों प्रक: करती है | अजय” इस धारा 
को प्रयोगवादी दिशा में ले जाना चाहते हैं । (२) उत्तर-छावावादी साहित्य 
अगतिशील धारा में एक अविक स्वस्थ और सामाजिक दृष्टिकोण अपनाता 
है | यह धारा सन्‌ १६३५-३६ के लगमग भारतीय साहित्य में सगठित रूप 
अपनाती है | यह आन्दोलन सामाजिक यथार्थ का अधिक स्वस्थ चित्रण 
करना चाहता है और साहित्य का प्रयोग जीवन को अधिक स्वस्थ बनाने के 
लिए, करना चाहता है। 


हिन्दी साहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


जो विशेष प्रवृत्तियाँ आज हिन्दी साहित्य में हम देख सकते हैं, उनका 
विवरण इस प्रकार ऐ-- 

(१) रहस्यवाद ओर अन्य परलोकमुखी विचार-वाराएँ । हिन्दी के छाया- 
वादी कान्य का एक पक्ष उसकी पलायनवादी प्रइत्ति थी, किन्तु वह मारतीय | 


आधुनिक प्रद्धत्तियाँ श्र 


जीवन की गहरी वेदना और व्यथा की ही एक प्रतिक्रिया थी। छायाबादी 
कवि समाज की पीडा से चत्त हो कर कल्पता-लोक का सौन्दर्य खोजता था 
किलु उसके गीत में समाज की व्यथा गेंथी अवश्य थी। जब्र जीवन को 
५ बदलने और अविक न्वम्थ बनाने का विश्वास मनुष्य खो बैठता है, तमी वह 
आध्यात्मवाद को अपनाता है । 
यह आध्यात्मबाद श्री छुमित्रानन्दन पन्‍त के नवीन काव्य मे अरावन्द- 
दर्शन के रूप में प्रकट होता है। पन्‍्त जी का काव्य अब तक तीन मजिलो ले 
गुजरा है--छायाबाद, मार्स्वाद और अरविन्दवाद । पन्त जी के काव्य में 
जो अजल्ल वेग और बल पहले ओर दूसरे काल में था, वह अब क्षीण पड 
रहा है | 'पल्लव” और राम्या' की समता आज की उनकी कोई रचना नहीं 
कर पाती | पन्‍त जी के नये काव्य में भी सुन्दर छुन्द हैं; प्रकृति-सोन्दर्य से 
बह विचलित होते हैं, इसके भी नवें काव्य में लक्षण है; कित्तु जब उनकी 
दृष्टि इस पृथ्वी पर जम ही नहीं रही, तब इसका सॉन्दर्य और उत्पीड़न उनके 
काव्य का नुझय विषय कैसे बन सकता है? पन्‍त जी की सामाजिक चेतना 
स्वन्थ अवश्य है, किन्तु आज वह जीवन की विमीपिका को मियने का हल 
वैजानिक दृष्टि से नहीं दूँढ रहे, वह “अमिशापित' ओर 'चासित' वर्ग को 
प्रतु के द्वार आने का निमन्‍्त्रण देते हैँ। पत्त जी मनुष्य को आज के 
संघर्ष से मुक्त अवश्य देखना चाहते हैँ, वह लिखते हँ--- 
“जीवन के बन्धन खुल जाएँ, 
मनुजों के तन-मन चल जाएँ, 
जन आदर्शों पर तुल जाएँ! 
खिले घरा पर जीवन शतदल, 
कूक उठे फिर कोयल। ..” (सस्वर्ण-धूलि) 
पन्‍्त जी श्री अरविन्द के राजनीतिक विचारों से भी सहमत नहीं हं। 
फारिया पर श्री अरविन्द ने जो वक्तव्य दिया था और आशका प्रकट की थी 
कि अमरीका सोवियत संध्र के प्रति कही नरमाई न दिखाये, उससे पन्त जी 
असत॒ुद थे। उनका विचार था कि श्री अरविन्द को राजनीति में न पडना 


् 
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चाहिए | पन्‍त जी का हृदय जीवन की पीड़ा से आज भी द्ववित होता है, 
उन्होने शान्ति-आन्दोलन से प्रर्ण सहानुभूति रक्खी है, ओर सभी प्रगतिशील 
आन्दोलनो का एक हद तक समर्थन करते हैं | उनके काव्य में और जीवन 
में आज मी जो स्वस्थ और सामाजिक तक्त् हैं, उन्हें भूलना नहीं चाहिए । 
जो अरविन्द-प्रभाव उनके कं पर आज छा रहा है, उसकी मित्रोचित 
आलोचना होनी चाहिए. । 

हिन्दी के अन्य प्रमुख कवियों में मी हम स्वस्थ और सामाजिक दृष्टि के 
साथ-साथ ऐसे ही आध्यात्मवादी तत्त्व देखते हैं। “निगला” जी के विचार- 
टर्शन पर वेदान्त का भारी प्रभाव रहा है, किन्तु उनका हृदय सदेव ही दु खी 
जीवन से ढवित हुआ है | 'निराला' जी के समान विशाल और उदार 
हृदय सदेव और सहज ही अनुभूति से गलने वाले साहित्यकारों मे भी कम 
मिलता है | इसी प्रकार श्रीमती महादेवी वर्मा की विचार-वारा पर रहस्यवाद 
की छाप है, किन्तु निरन्तर ही देश की पीडा से उनकी करुणा उमड़ी है 
और सामाजिक हलचलो मे वह आगे बढ़ कर भाग लेती रही हैँ । उनके 
साहित्य में मी हम उनकी विगलित करुणा, उनकी कोमल-सक्षम अनुभूतियाँ 
ओर मानव-जीवन की पीड़ा के प्रति गहरी समवेदना पाते है | 

प्रगतिशील साहित्यिक आन्दोलन मे, जो कि सामाजिक हिंत की मावना 
से आतुर सभी साहित्यकारों का आन्दोलन है, इन साहित्यिक महारथियों को 
आदर और सम्मान का स्थान मिलना चाहिए | विभिन्न माव-धाराएँ हम इस 
साहित्य में पाते हैं, उनमें परस्पर मैत्रीपूर्ण आलोचना-प्रत्यालोचना चलती 
रहेगी । किन्तु आन्दोलन की सीमाओं और उसकी वर्तमान अवस्था को ध्यान 
में रखते हुए, इस आलोचना का स्तर ऐसा होना चाहिए कि हमारे संगठन 
का विस्तार और गहराई बढ़े | 2 

(२) हिन्दी के अनेक लेखक अपनी स्वस्थ, सामाजिक भावना के साथ 
ही परलोकमुखी, आध्यात्मवादी विचारधाराओं की ओर भुकते हैं । उनमें से 
अधिकाश गान्धीवादी भावधारा से भी प्रमावित हैँ | इस कोटि में आज के 
उरानी पीढ़ी के प्रमुल हिन्दी लेखक आते हैं। यह लेखक काम्रेस के नेतृत्व 


आधुनिक य्रवृत्तियाँ श्प्‌३ 


की नीतियो का आज समर्थन नहीं कर पाते | वे देखते है कि मारतीय जनता 
की अवस्था उत्तरोत्तर विंगठती जा रही ह। पुराने राष्ट्रीय नेतृत्व के प्रति 
उनके भ्रम वी तेजी से टूट रहे है, ओर यह निर्विवाद है कि जीवन की 
गति उन्हें अधिक वेंजानिक विचार-दर्शन की ओर झुकायेगी । 

(३) हिन्दी साहित्य में हम अन्धराष्ट्रवाद ओर साम्प्रदायिकता के मी 
भीषण लक्षण पाते है| यह विचार-धारा देश के व्वारे के बाद बहुत बल- 
बती हो गयी थी | हिन्दी की बहत-सी तत्कालीन स्वनाओं पर इसका प्रभाव 
विशेष रुप से त्लप्य था। भाषा के प्रश्न पर वह विचार-घारा बहुत प्रतिगामी 
स्प धारण कर लेती हे। इस विचार-घारा के लोग देश की अन्य मापाओं 
के अधिकार ठुकरा देना चाहते है । वे हिन्दी के लिए पूर देश मे वही अधि- 
कार चाहते हैँ, जो ओंग्रेजी को प्रात ये | वे चाहते है कि समी प्रान्तो में हिन्दी 
विश्वविद्यालयों ओर न्यायालयों की मापा बने। प्रगतिशील आन्दोलन देश 
की समी थापाओ के लिए विकास का समान अधिकार चाहता है। जिस 
प्रकार किसी समय अंग्रेज़ी ने उनके विकास का मार्ग बन्द कर रक्खा था, वही 
आज हिन्दी करे, यह बात सभी विचारशील व्यक्तियों को अग्राह्म होगी | 

इसी प्रवृत्ति के साथ इस हिन्दी माया के सरकारी त्वरूप पर पुनरोत्धान- 
वादी यदृत्ति की हम मीपण छाप पाते हूँ । यद्यपि डा० रघुचीर ने अपने विचित्र 
प्रयोगो से अपने को हास्थास्द बना दिया, फिर भी हिन्दी भाषा का जो 
स्वरूप हम देखने लगे हैँ, उस पर खुबीरी प्रयोगो की स्पष्ध छाप है। जो 
सरकारी हिन्दी आज प्रचलित हो रही 8, वह दुब्बांध तो है ही; अंग्रेज़ी या पच- 
लित हिन्दी मे उसका अनुवाद करके ही हम उसका आशय सममकत सकते हूँ | 
साथ ही हिन्दी के साथ मित्रता के रूप मे यह भारी विश्वासधात भी है | दस 
विक्नत भाषा को कोई नी प्रश्नय ठेना हिन्दी के विकास के लिए घातक होगा | 

सन्तोप की ब्रात वह है कि हिन्दी के लेखक इस माया के समर्थक नहीं 
हैं। आवश्यकता इस बात की है कि हिन्दी के हित्त में इन प्रयोगो का हम 
निर्मम विरोध करें, ताकि हिन्दी के उज्ज्वल भविम्य में किसी प्रकार को 
अवाछित बाधा न पडे | हमे यह मॉग करनी चाहिए कि नयी शब्दावली 
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चनाने का काम सरकार लेसको को दे, नहीं तो हमारी नापा की और ही 
भीषण दुर्गति होगी । 


इस प्रश्न के साथ ही एक ओर प्रश्न मी जुड़ा है, वह यह कि अल्पमंता 

की भाषा के विकास में कोई बाबा डालना बड्ी बल होगी । जनवादी हृष्टि- 
छ् 

कोण यही हो सकता दे कि स्व॒तन्त्र देश और समाज में सभी शाग्रात्रो को 
विकास का पूर्ण अवसर और अधिकार होना चाहिए | ' 

(४ ) हिन्दी साहित्य मे आज हम अनेक हासोन्दुखी पूँजीवादी प्रन्‍ 
त्तियोँ भी पाते हैँ | क्योकि आज ससार का कोई भी देश दूसरे देशो से कट 
कर अलग नहीं रह सकता, इसलिए ये ह्ासोन्‍नुस्ी बाराएँ भी नवीनतम 
आधुनिक कल्ा का रूप धर कर हमारे बीच में आती है | दनके प्रति सचेत 
रहना और इनके विरुद्ध संघ करना हमारा क्तंव्य हो जाता है। ध्न 
घाराओं में फ्रयेड की विचार-घारा विशेष बलवती है। इसके प्रभाव से 
कलानम्म कामुकता और अश्लीलता की ओर मडती है। फ्रॉयटिवन कला- 
पद्धति की चिन्तनीय छाप कमी-कमी हम प्रतिष्ठित प्रशतिशील लेपको वी 
रचनाओं पर मी पाते है ) 


मनोविश्लेपण-पद्धति का विशेष प्रभाव श्री इलाचद्र जोशी की विचार- 
धारा पर रहा है, किन्तु यह प्रमाव उनकी कला पर अब कम द्वो रहा हे। 
प्रेत और छाया” और “पद की रानी? के बाद जोशी जी “निर्वासित' लिखते 
हैं। इस उपन्यास में जोशी जी मानसिक ग्रन्थियो को छोड़कर राजनीतिक 
गन्थियों को सुलझाने की चेष्टा करते हैँ | 'निर्वासित” में जोशी जी ने आतक- 
वाद के जीवन-दर्शन को अपनाया है, किन्तु फ्रॉयड का प्रभाव आपकी कला 
में कम होता है | 'मुक्तिपण” और “सुबह के भूले” में जोशी जी और मी 
आगे बढ़ कर सामूहिक सगठनों का समर्थन करते हैं | 

क्ग्रोकि जीवन सतत गतिशील है, कोई मी लेखक सदैव ही अपनी 
दार्शनिक भूमि पर अचल और स्थिर नहीं रहता। इधर चीन में जो नव- 
निर्माण की शक्तियाँ जाण्त हुई हैं, उनसे हिन्दी का लेखक बहुत प्रमावित 


आधुनिक प्रवृत्तियाँ श्पूप्‌ 


हो रहा है। मारतीय जीवन का यथार्थ लेखक के आत्मसम्भान को निरन्तर ” 
कुचलता है और टठुकराता है, और लेखक इससे च्राण पाना चाहता है। 

आधुनिक चीन के अभियान से हिन्दी के जो चोटी के लेंखक विशेष 
/ प्रमावित हुए हैं, उनमें जोशी जी का स्थान प्रमुख है। भारतीय जीवन के 
लिए. आप इसी प्रकार की स्वरूथ, सामाजिक व्यवस्था की आकाक्षा रखते हैं । 
आपकी कला पर इस दृष्टिकोण का प्रभाव पड रहा है, हम यह स्वामाविक 
समभते है । 


(५, ) इधर हिन्दी कविता में एक विशेष धारा प्रचलित हुई है, जिसे 
प्रयोगवाद कहा जाता है | इस घारा के प्रमुख समर्थक अजय! हैं। आप 
अपने चिन्तन में टी० एस० इलियट के समर्थक हं। यह विचित्र बात है, 
क्योंकि हिन्दी के सबसे बड़े अहमवादी लेखक हो कर भी आप इलियट को 
काव्य-परिभाषा को स्वीकार करते हैँ, यानी “कविता व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति 
नहीं, बरन्‌ उससे मुक्ति है |” 


पाश्चात्य देशों में प्रयोगबाद ने कला-रुपो को भारी हानि पहुँचायी है। 
माया, ध्वनि, सगीत सभी के परम्परागत सॉंचो को प्रयोगवाद तोडता है। 
नवीन-मान का वह पोषक और प्रशसक होता है | कला के प्रयोग अभिव्यक्ति 
के अत्त पर सान रखें, उसे अधिक तीखा बनाएँ, तभी उनका स्वागत हो 
सकता है । पाश्चात्य कला के हासोत्सुखी प्रयोग अभिव्यक्ति को थुँधला करते 
हैं| भाषा, संगीत ओर उपमाओो को अलकार और नवीनता मात्र के लिए. 
सजाते हैँ | निरन्तर यह कला माव-शत्य और विक्ृत हो रही है। 

जिन कवियों का सकलन पहले और दूसरे 'सतकः में हुआ है, उनमें 
से अधिकाश कवि स्वस्थ, जनवादी भावना रखते हैं, उनमें कुछ तो प्रयोग- 
वादों हैं ही नहीं | कुछ कवियों के प्रयोगो में हम अवश्य पाश्चात्य हासो- 
नमुत्ी कला का प्रमाव देखते हैं । किन्तु अवश्य ही स्वस्थ और जनवादी कवि- 
चेतना ऐसे ही ग्रबोगो को अपनायेगी, जो कला के सामाजिक तत्वों को 
नष्ट नहीं करते, वरन्‌ उन्हें और भी विकसित और गहरा करते हैं । 
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प्रगतिशील साहित्य 

आधुनिक हिन्दी साहित्य की एक प्रमुख॒ धारा ग्रगतिवाद के नाम से 
प्रसिद्र हो चुकी है। हर-एक युग ओर समाज में जीवन और साहित्य में 
परस्पर प्रगतिशील और प्रतिगामी शक्तियों का संघर्ष चला करता है। यद्यपि ३ 
अपने स्वमाव के अनुकूल साहित्यकार अधिकतर जीवन की अग्रतिशील 
शक्तियों का ही साथ देता हे, फिर भी यह कहना अनुचित होगा कि साहित्य 
में प्रतिगामी शक्तियों की अमिव्यक्ति असम्मव है। आज मी हम साहित्य 
में जीवन ओर मरण की शक्तियों का संधर्य ठेख सकते है । 

जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं, हिन्दी साहित्य की एक जीवित, स्वस्थ 
परम्परा चली आ रही है | इसी परम्परा ने सन्‌ १६३४-३६ में संगठित रुप 
लिया, जब प्रगतिशील लेखक सथ की भारत में स्थापना हई। यह परम्परा 
जनहित में कला का प्रयोग करने वाली परम्परा है, जो हिन्दी मे सन्त कवियों 
के काल से चली था रही है और जिसके पोपक भारतेन्दु, ह्विंवेदी युग के 
लेखक, छायावादी कवि ओर प्रेमचन्द थे । 

सन्‌ १६३५ में विश्व के लेखको का एक सम्मेलन पेरिस में हुआ, 
जिसका ्येय युद्ध और फासिज्म की चढती हुई शक्तियों का लेखको द्वारा 
विरोव था | हमारे देश के प्रमुख बुद्धिजीविया और लेखकों ने मी इस सम्मेलन 
का अमिनन्दन किया या। पहला भारतीय प्रगतिशील लेखक सम्मेलन 
लखनऊ में सन्‌ १६३६ में प्रेमचन्द के सभापतित्व में हुआ | इस सम्मेलन 
फो गुरुदेव टैगोर और शर्त बाबू के शुभ सन्देश मिले थे | दूसरा सम्मेलन 
अगले वर्ष कलकत्ता में हुआ, इस सम्मेलन के सभापति-मडल में वेगोर का 
नाम था और उनका भाषण वहाँ पढ़ा गया था, यद्यपि वे स्वय सम्मेलन में 
शामिल न हो सके थे । 

प्रगतिशील लेखक सघ ने जो घोषणा-पत्र स्वीकार किया, उसका सजीव, 
सशक्त स्वर आज भी भारतीय लेखक के कानो में गेजता है | इस घोषणा- 
पत्र ने साम्राज्यवादी दासता ओर सामन्ती श्खलाओं के विरुद्द जेहाद बोला 
और साम्प्रदायिकता, अन्धराष्ट्रवाद और रहस्यवाद आदि विचार-धाराओं की 


आधुनिक प्रवृत्तियोँ श्प७ 


ओर साहित्यकार का ध्यान थआकृष्ठ किया, जो जनता ,के सघर्ों में बाधक 
बनती हैं| इस घोपणा-पत्र ने विशेष रूप से साहित्य में कामुकता तथा 
अश्लीलता के प्रचार का विरोध किया और वैज्ञानिक ओर आधुनिक दृष्टि 
अपनाने के लिए साहित्यकार से आग्रह किया । 

यह घोषणा-पत्र एक समर्थ साहित्यिक कृति या और नयी पीढ़ी के 
अगशित लेंखका को इससे प्रेरणा मिली | 

यदि हम प्रगतिशील साहित्यिक अन्दोलन के इतिहास पर दृष्टि डालें, 
तो हम देखेंगे कि पुरानी पीढ़ी के लेखकों में प्रेमचन्द्‌ और पन्‍त इस आन्दो- 
लन से सबसे अधिक प्रभावित हुए थे । प्रेमचन्द के विचार-दश न पर इस 
आन्दोलन का प्रभाव उनकी अन्तिम स्वनाओ मे स्पष्ट है। पन्‍त की काव्य- 
प्रेरणा ने इस प्रभाव से एक नयी दिशा अपनायी, जिसका फल हम “युग- 
बाणी', आम्या) और “रुपाम! के सम्पादन में देखते हैं। नयी पीढ़ी के 
बहुसख्यक प्रतिभावान्‌ लेखक इस आन्दोलन में शामिल हुए, इस वास्त- 
विकता को सभी स्वीकार करेंगे। प्रगतिशील साहित्यकारों में नरेन्द्र शर्मा, 
शिवदानसिह चौहान, यशपाल, राहुल साह्ृत्यायन, रामविलास शर्मा, 
भगवतशरण उपाध्याय, चद्धफिसर्ण सौनरेक्‍्सा, 'सुमन', रागेयराध्रव, केदार, 
नागाजुन, धहाडी', अमृतराय, उपेन्रनाथ अश्को, गिरजाकुमार माथुर, 
भवानीग्रसाद मिश्र, हरिव्यास, विष्णु, शमशेर, नेमिचन्द्र जैन, मुक्तिवोध, 
भारतमूषण अग्रवाल, महेनद्न मवनागर, शील, नरेश मेहता, श्रीकृष्णदास, 
मैरप्रसाद शुप्त, नामवरसिह, न्रिलोचन, ठाकुस्यसादर्सिंह आदि के 'नाम 
आते है। फिर थी यह सूची अपूर्ण है। अनेक प्रतिभावान्‌ तरुण लेखक 
दिन-प्रतिदिन इस साहित्यिक धारा से प्रेरणा पाते हैं, क्योंकि वे साहित्य 
के माध्यन से जीवन की प्रगतिगामी शक्तियों को बढ़ावा देने की लालसा 
रखते हू | यह जीवन का स्वाभाविक क्रम है और इसे पृथ्वी की कोई भी 
शक्ति रोक नहीं सकती | 

इसके अतिरिक्त जनसाहित्य का भी इस अन्दोलन पर व्यापक प्रभाव 
पद रहा है। खेमसिंह नागर, साहब सिंह मेहरा, रामकेर और धर्मराज के 
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समान कब्रि विद्रोही क्सान-आनन्‍्दोलनों मे पले हैं, और प्रगतिगील उहिद 
के इतिहास मे मह्त्रपूर्ण स्थान रखते हू | 
आन्दोलन का काल-विभाजन 

१६३६-४२ में बुद्धिज़ीवी वर्ग वी आत्मा और हठय झा करी मय 
हुआ | इस काल में राद्भरीय आन्दोलन ने वाम दिशा को अपनाया | किये 
ओर मज़दूर-सभाएँ बना, छात्रों के सयटन बने और लेसको का प्रगतिशते 
संगठन बना । दस पीढ़ी के बुद्धिजीवियो ने मार्कसवाद और समाज 5 
विशेष प्रेरणा पायी | इस काल मे प्रगतिशील साहित्यिक संगठन वर 
अपने शैशव में था, फिर मी इसकी लोकप्रियता और शक्ति व्यायक भी। हे 
प्रारम्भिक युग में ग्रेमचन्ठ, पत, नरेंत्र शर्मा, यशपाल ओर शिपग्ररत 
चौहान प्रगतिशील खाहित्य रचने में लगें थे ओर हिन्दी पत्र-यातरिकाओ 7 
“रूपाम,' 'हसा और 'बिप्लच' सिस्मीर थे। प्रगतिशील आंदोलन का है 
युग में कितना प्रमाव था, इसका उछ श्रनुमान इससे हो सकता हि 
आगरा की शाखा की प्रति सप्ताह ब्रैठकें होती थीं और इन समाग्रों * 
प्रगतिशील लेखकों के अतिरिक्त बा० गुलाबराय, डा० नगेद्य, डा० सलेद 
ओर विश्वम्मर मानव, गोपालग्रसाद व्यास आदि बरात्र भाग लेते है 
आगरा में उस समय यही जीवित साहित्यिक सत्था थी, पुरानी था: 
साहित्य में कम ओर प्रचार में अधिक दिलचस्पी रखती थी ! 

१६४२-४७ तक के काल में राट्रीय आन्दोलन के पूँजीवादी मेदल ने 
अवसरवादिता को पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया | इस नेतृत्व ने निरत्तर जन 
आन्दोलनों का दबाव डाल कर साम्राज्यवाद से समसीता करने की नीति 


अपनायी थी, क्योंकि सफल राष्ट्रीय क्रान्ति से जितनी आशका साम्राज्यवादी 


शतक को थी, उतनी ही पुँजीवादी वर्ग के नेतृत्व को मी | सन्‌ १६४९ 
में राजनीतिक परिस्थिति की विवेचना करते हुए काँग्रेस का अस्ताव कही 
है कि आज विश्व में दो शिविर हैं, एक जनवाद और स्वाघीनता का जियमें 
छोवियत सघ और चीन हैं, दूसरा बर्बर फासिज्म का जिसमें जर्मनी, ईन्‍ती 
और जापान का शासक वर्ग है, इन दो दलों में भारत की स्वामाविक सहारे 
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भति जनवादी शिविर के साथ है। अगस्त ४२ के प्रस्ताव की यह भुमिका 
थी | इस भमिका के बाद ग्रस्ताव का अन्तिम अश आता हूँ, जिसम फासिज्म 
से नास की रत करने के लिए राष्ट्रीय सरकार की माँग है और इसके लिए 
एक तीव्र, लघु-काल के सघरई का ऐलान है | 

इस प्रस्ताव का तत्काल प्रमाव यह था कि फासिज्म के विदद्ध संघर्ष 

त्याग ढिया गया | भारतीय जनता अपने तुरन्त के श॒त्रु ब्रिटिश साम्राज्यवाद्‌ 

को ही देख रही थी ओर अपने 'शत्रु के शत्र' के प्रति उसके हृदय मे कुछ 
नरमाई थी। राष्ट्रीय आन्दोलन का सही मार्ग यही हो सकता था कि दोनों 
शत्रुओं में से एक के प्रति भी संघर्ष शिवथिल् न पडता | उस परिस्थिति मे 
यह तलवार की धार पर चलने के समान था | 

प्रगतिशील साहित्यिक आन्दोलन इस काल भे राष्ट्रीय आन्दोलन की 
मुख्य घास से कम कर एक हृदू तक अलग हुआ, किन्तु उसकी लोकप्रियता 
फिर भी बहुत बढ़ रही थी। इस काल में बगाल के अकाल और साम्पदायिक 

दगो आदि महत्वपूर्ण राष्ट्रीय समत्याओ पर प्रगतिशील लेखको ने अन्य 

सभी खत्थ और सचेत लेखकोा के साथ मिल कर काम किया | इस कारण 
प्रभतिशील आन्दोलन का विस्तार ओर प्रसार हुआ, किन्ठु अपने इतिहास के 
इस हितीय चरण में प्रगतिशील लेखकी के चिन्तन म मार्क्सवादी दर्शन का 
पु कम्र हो गया था। द्वितीय चरण में आन्दोलन का विस्तार हुआ, कित्तु 
उसकी गहराई न बढ़ी | पहले काल में हमारी वौडिकता और चिन्तन का 
सम्मान साहित्य-ससार में हुआ था, दूसरे काल में अपेक्षाकृत हमारी कर्मठता 
का अधिक सम्मान था, हमारे लेखन का कम | 

आन्दोलन का यह व्यापक प्रसार शुम था, किन्तु इसके साथ ही गहराई 
की भी आवश्यकता थी । आवश्यकता यह थी कि हमारा चिन्तन अधिक 
स्पष्ट और तीखा हो, हमारी साहित्य-स्वना अधिक वेंगवती, ओजमयी और 
संब्रल हो । 

पहले चरण मे आलोचना का कार्य उत्कृष्ट था। पन्त, नरेद्र शर्मा और 
शिवदान सिंह चौहान का सर्वश्रेष्ठ लेखन-काल यही था। दूसरे चरण में 
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आलोचना का कार्य अपेक्षाकृत कम हुआ, यह काल 'सुमन', रागेय रापव, 
राहुल, मगवतशरण उपाध्याय और यशपाल का स्वना-काल है, जद् 
रवनात्मक साहित्य ही हमारी विशेष देन थी | 

१६४७-४६ तक का काल प्रगतिशील आदोलन के सउुचित होने का 
है| इस दोर में हमने आलोचना के श्रम मे अपने साथियो ओर मित्रों पर 
तीघ्र आधात किये और आन्दोलन के प्र इतिहास के प्रति मी सकुचित इंफ्दि 
अपनायी | हमारे इस व्यवहार के कारण आन्दोलन क्षीण हुआ और अपने 
अन्दर सिमथ्ता ही गया । यह काल सभी अर्थ भे आन्दोलन के पीछे हय्ने 
का काल है । जो साहित्य इस दौर में सवा गया, उसमे भी गहराई कम थी 
और थअकसर यह केवल आवेश का साहित्य था। इस काल में 'छुमन! आदि 
दूसरे दौर के लोग मौन रहे, जिन लेखकों की वाणी मे हम चल और ओोज 
मिला, उनमें नागाजुन और केदार प्रमुख थे | इसी प्रकार आलोचना में भी 
नवोदित शक्तियों में चद्धजली सिंह ओर आदित्य मिश्र की प्रतिमा ध्यान 
आकषित करती थी । 


सन्‌ १६४८ के बाद यह प्रगतिशील आदोलन के इतिहास का वर्तमान 
दौर है। इस दौर में प्रगतिशील आन्दोलन फिर एक वार स्वस्थ, जनवादी 
लेखको से मित्रतापूर्ण सम्बन्ध स्थापित कर रहा है| जितनी तेजी इसके लिए 
अपेक्तित थी, वह प्रगतिशील आन्दोलन में अभी तक नहीं आ सकी है। 
इसका कारण यह है कि आन्दोलन अमी तक पूर्वकाल की एकता नहीं 
स्थापित कर सका है । किन्तु फिर भी प्रगतिशील साहित्यिक आन्दोलन क्रा 
मविष्य चहुत उज्जवल है, क्योंकि सभी बाह्य परिस्थितियाँ हमारे पक्त में हैं, 
जो अन्तप॑रिस्थितियाँ हमारे मार्ग में र्काबट डाल रही हैं, उन्हें शीघ्र से 
शीघ्र दूर करना होगा | 


साहित्य सें संयुक्त मोचो 


ध हमें देश के सभी स्वस्थ और जनवादी लेखकों को अपने व्यापक सयुक्त 
मोर्चे में लाना है। जो लेखक इस मोर्चे में आएँगे, उनकी सख्या अगरित 
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है। भारत के समान अर्द्ध-उपनिवेश ओर अर्द्ध-सामन्ती देश में बुद्धिजीवी 
वर्ग शोषित वर्ग है 'और वर्ग के रूप में आज की परिस्थिति में उसकी प्रगति- 
शील भूमिका है । जो लेखक शासक वर्ग से जा मिलते हैँ, वे अपवाद के रूप 
में हैं | इसका यह तात्पर्य कदापि नहीं कि शासक वर्ग का प्रभाव साहित्य के 
क्षेत्र में नगण्य है। अनेक लेखकों को जीवन-सघर्ष से त्रस्त हो कर शासन 
तत्र में मिलना पड़ता है, किन्तु मन से वह हमारे साथ ई | इसके एक 
ज्वलन्त उदाहरण जोश मलिहाबादी हैं | हमारे अनेक मित्र लेखको के मन 
में शासक वर्ग के प्रति अनेक भ्रम भी हैं, जो क्रमशः दूर होते जायेंगे और 
दूर हो भी रहे हूँ | प्रेस, रेडियो ओर प्रचार के सभी साधनों द्वारा शासक- 
वर्ग लेखको के विचार-दर्शन पर तरह-तरह के प्रभाव डालता है, जिससे 
उनकी स्वस्थ, जनवादी इृष्टि धुंधली पड़ती है, किन्तु यह धुंध अधिक नहीं 
ठहर सकता । ऐसे लेखक कम ही होगे, जो सचेत रूप से शासक-वर्ग के 
हित-साधन में तन-मन से लीन हो जायें | शासक-बर्ग के पास बहुत साधन 
ओर पलोभन हँ, किन्तु यह लेखक की सामाजिक हिंत की आकाज्षा को 
अधिक दूर तक हिलाने मे असमर्थ हैं| 


आज हिन्दी के अधिकाश लेखकों को हम शोषण और सामाजिक दासता 
के विरुद्ध संघर्ष के विशाल संयुक्षत मोर्च में ला सकते हैं । जैसा को-मो-जो 
ने अपने निम्रन्ध में लिखा है, “हमारे विरा सबुक्त मोर्चे में अनेक वर्गों के 
लेखक आयेंगे और सब अपनी-अपनी विचार-धारा अपने साथ लायेगे | 
साहित्य और कला के सम्बन्ध में हम में परस्पर अनेक मतमेद होंगे, इन 
मतभेदों को सहन करना चाहिए | हमारे भिन्न मतों में एक लम्बी मित्रतापूर्ण 
होढ़ होगी । आवश्यक यह है कि सभी लेखकी को जनवाद, शाति और 
स्वाधीनता के विशाल मो में हम एकत्रित करें | कला ओर साहिंत्व-संबधी 
प्रश्नों पर हमारी मित्रतापूर्ण आलोचना-प्रत्यालोचना चलती रहेगी |” 


हम लेखकों के इस विरा- सयुक्त मोर्च को एक ही केनद्र से फैलते हुए: 


चत्तों के रूप में देख सकते है | शाति ओर जन-हिंत के सबसे व्यापक 
११ 
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हम अपने अधिकाश लेखकों का ला सकते ई | इसमे लगभग सभी चोटी के 
लेखक भी था जायेंगे ) 

सयुक्त मोर्चे का एक अन्तन त्त उन लेखकों का होगा, जो एक वेहतर 
समाज व्यवस्था की कल्पना करते हैँ । उनकी मानवता सामाजिक न्याव ओर 
समता की भावना को स्वीकार करती है, यद्यपि उनके चिन्तन भें अनेक ऐसे 
तार लिपटे हुए हैं, जिन्हें वैशञनिक दुष्ट स्वीकार करने में असमर्थ होगी। 
इस दत्त में हम हिन्दी के बहुसख्यक लेखको को पायेंगे | 

सयुक्त मोर्चे के और भी अन्दर के इत्त में हम उन लेखकों को पायेंगे, 
जो समाजवाद का ध्येय स्वीकार करते हैं। इस दत्त मे हिन्दी के अनेक 
प्रतिष्ठित और प्रसिद्ध प्रगतिशील लेखकों को हम पायेंगे | अनेक नये लेखक 
भी बड़े पेग से इस बृत्त में आ रहे हैं । 


परिशिष्ट १ 
बी 
हिन्दी का आदि-काव्य 
रु 

हिन्दी साहित्य का इतिहास लगभग एक हजार वर्ष का काल अपने डगो 
में भरता है। इस साहित्य की लम्बी जनवादी परूपरा है, किन्तु अभी तक 
उसका वैज्ञानिक दृष्टि से समुचित मूल्याकन नहीं हुआ | १० रामचन् शुबल 
अपने इतिहास के आरम्म में स्वीकार करते हैँ कि “प्रत्येक वेश का साहित्य 
वहोँ की जनता की चित्तवृत्ति का सचित प्रतिबिम्त्र होता ६” और “जनता 
की चित्तवृत्ति के परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य के स्वच्प में भी परिवर्दन 
होता चला जाता हैं। आदि से अन्त तक इन्ही चित्तइत्तियों की परम्परा को 
परखते हुए साहित्य-परम्परा के साथ उनका सामजत्य दिखाना ही “साहित्य 
का इतिहास”! कहलाता है |” # हमें अपने साहित्य के इतिहास में अपने वेश 
की “चित्तवृत्तियो? के विकास और पस्वितन की कथा खोजनीं हे और उसके 
सूत्र सुलमाने है | 

हिन्दी साहित्य के इतिहास को विद्वान अधिकतर चार काल-खण्डो में 
बाँटते हैं । यह काल-विभाजन इस प्रकार है ,-- 

१. आदि काल, लगभग ८०० ई० से १३०० ई० तक; 

२. भक्ति काल; ? १३०० ई० से १६५० ई० तक; 

३. रीति काल; ? १६४० ई० से श्५० ई० तक; 

४. आधुनिक काल; १८५० ई० से अब तक । 

पहले तीन काल-खण्डो में भारतीय समाज-व्यवस्था में कोई बुनियादी 
क्रान्तिकारी परिवतेन नहीं हुआ; यद्यपि इस लम्बे, अग्रत्याशित विस्तार से 
परिपूर्ण सामन्ती मध्य युग में बहुत उयल-पुथल हुईं, अनेक वूफ़ान आये, 

$# “इतिहास पुष्ठ १ 
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अनेक बार धरती केंपी, और सामन्‍्ती इमारत हिली, हटी और फिर बनी, 
फिर भी उसकी आधार-शिला यथास्थान क़रायम रही | इस मध्य-युगीन 
भारतीय समाज में, जिसे अनेक बार उत्तर-पश्चिम द्वार से आने वाले 
आक्रमणकारियों ने ककमोरा, उन्नीसवा सदी के मध्य तक कोई बुनियादी 
परिवर्तन नहीं हुआ | 

इस सबंध में मास का मत काफी स्पष्ट है| अपने मारत-सबधी लेखों 
में मार्सस कहते हैं --समी एह-युद्ध, श्राक्रमण, करान्तियों, विजय-अ्रमियान, 
अकाल सतह से नीचे नहीं गये, हिन्दुस्तान में उनका लगातार प्रभाव चाहे 
नितना विचित्र रूप से सश्लिष्ट, तीव्र और विनाशकारी क्यों न मालूम होता 
हो | पुनर्निर्माण के बिना कोई चिह्र प्रक- किये इगलैंए्ट ने भारतीय समाज 
का सपूर्य ढाँच्ा तोड़ दिया हे |# 

मास के अनुसार ब्रिटिश शासन ने भारत में एक “सामाजिक कान्ति” 
ला दी, यद्यपि इस प्रक्रिया में वह “इतिहास का अचेतन अद्म” था | 
मार्क्स मारत को पुरानो सामाजिक व्यवस्था को सामन्‍्ती व्यवस्था नहीं कहते, वह 
इसे “एशियाई” समाज-ब्यवस्था कहत हैं । यूरोप की सामन्ती व्यवस्था में भूमि 
सामन्तों की सम्पत्ति थी। भारत में भूमि पूरे ग्राम-समाज की सामूहिक सपत्ति 
थी | मारत की अपरिवत्तनशीलता का रहस्य आम-समाज का यही सामूहिक 
ओर स्वावलम्बी जीवन था | समाज के ऊपरी रुतरों में सामन्तों के यूह-युद्ध 
ये, उत्तर-पश्चिम के खुले द्वार से आक्रमणकारियों के धावे थे, शासन और 
राजनीति में उयल-पुथल ओर परिवत्तन थे, लेकिन ग्राम-समाज इनके प्रति 
उदासीन और निर्विकार हो गया या, क्योंकि उसके पास इन विपत्तियों का 
कोई प्रतिशोव नहीं या । “कोड नृप होठ, हमहिं का हानी”--मथरा के यह 
शब्द मार्ना भारतोय जन-समाज की असहाय वाणी को व्यक्त करते हैं | 

हिन्दी का साहित्य अपभ्रश से जन्म लेता है। सातवीं-आठवीं श॒तान्दी 
के लगभग सरहपा और स्वयभू अपभ्रश में काव्य-स्वना कर रहे ये | इन्‍्हें 


% “भारत में ब्रिटिश शासन” 
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हिन्दी के पहले कवि मी कहा गया है, क्योंकि इनकी भाषा हिन्दी से काफ़ी 
मिलती-जुलती है | यदि इनकी काव्य-भाषा को हिन्दी कहने में किसी को 
सकोच हो, तो इसे हिन्दी की जननी तो अवश्य ही कह सकते हैं । वैसे प० 
रामचद्र शुक्ल और महापडित राहुल साझृत्यायन के समान विद्वानों ने सिद्ध 
साहित्य और जैन-साहित्य को हिन्दी साहित्य के इतिहास मे सम्मिलित 
किया है | 

सातवी-आठवीं सदी तक मारतीय समाज में केंद्रीय शासन-व्यवस्था 
इने लगी थी | अनेक शासक अलग-अलग ख्तत्र सत्ता के भडे ऊँचे कर 
रहे थे ओर आषिपत्य के लिए आपस में जूकने लगे थे । इनमें प्रमुख ये- 
कन्नौज, दिल्‍ली और अजमेर के राज्य उत्तर में, पाल वश बगाल में और 
राष्ट्रकूट वश दक्षिण में | जन्न भारत के सामन्‍्त इस आत्मघाती सपर्ष में पड़ 
कर निर्बेल हो रहे थे, उत्तर-पश्चिम के दर्रो से अनेक आक्रमणकारी भारत 
के धन से आकर्षित होकर निरन्तर हमले कर रहे ये । भारतीय सस्कृति ने 
पूबे काल में अनेक ऊँची उड़ानें ली थीं | साहित्य, कला, दर्शन, शान और 
विजन में भारतवर्ष ने अक्षय रत्न-राशि सचित की थी | इस देश का शासक 
वर्ग सस्कृति के उपादानों का अभूतपूर्व विकास कर सका था | किन्धु मध्य 
युग के आरम्म होने तक पूर्व पुरुषों की यह अमूल्य विरासत छुटने 
लगी थी। ' 

मध्य युग मे, जिसे हम ७वीं-प्वी शताब्दी से शुर्ू कर सकते हैं, हमे 
कविता में दो धाराएँ मिलती हूँ, एक सिद्धो और सन्तो द्वारा प्रवाहित 
काव्य-धारा और दूसरी राजदरबारों मे आश्रय पाने वाले चारणों और कवियों 
की । अपभ्रश काल के सिद्ध कवि और योगी जीवन से वैराग्व लेने का प्रयास 
करते हैं, किन्तु इसमें श्रसफ़ल होकर सहज-यान का पथ खोजते हैं । यह 
कवि धर्म के ब्राह्य आडम्बर और पराखड का भरडाफोड़ करते है और उसका 
तिरस्कार करते हूँ | इनमें से श्रविकतर कवि शोपित वर्गों और निम्न जातियों 
से आये थे और इनके मन अवजा और विद्रोह की भावना से भरे हुए ये | 
कबीर, रेदास, दादू , नानक आदि कवियों की बाणी में निरन्तर हम सिद्ध 
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कवियों के स्वर की प्रतिखनिया सुन सकते हैं | प० रामचन्र शुक्क अपने 
इतिहास में लिखते हैं *-- यहाँ पर यह बात ध्यान में रखना आ्रावश्यक है 
कि ८४ सिंद्ा में बहुत से मछुए, चमार, थोबी, डोम, कहार, लकड़हारे, 
दज्ञों तथा ओर बहुत से शूड्र कहे जाने वाले लोग थे। श्रत' जाति-पोति 
के खडन तो वे आप ही ये | नाथ-सप्रदाय भी जब पफला तब्र उसमें भी 
जनता का नोची और अशिक्षित श्रेणियो के बहत से लोग आये जो शाम्र- 
शान-सपन्न न थे ।? # 

दूसरी धारा शासक वर्ग के कवियों की थी, जो उपर्युक्त धारा के समा 
नान्तर ही बह रही थी | सिद्ध कवि, नाथ पथी कवि और सन्त कबि-एक 
ओर तो जनता की वाणी को साहित्य में मुखरित करने वाले कवियों की 
अक्षुए्ण परम्परा थी, दूसरी ओर द्रत्रारी कवियों की काव्य-वारा थी, जिसका 
विष्रय सामन्‍्तों के कलह, द्वेप, प्रेम और सघ्प्रों की कहानी थी। शुक्ल जी 
के शब्दों में इन चारण-कवियो की रचना का विपय “आश्रयदाता राजाश्ों 
की वीरता और पराक्रम का वर्णन” था । जिस प्रकार सिद्ध काव्य सन्त कवियों 
की परम्परा में मिला, उसी प्रकार चारण-कवियों की काव्य-घारा रीतिकालीन 
द्रबारी कविया की धारा मेजा मिलती है। अन्तर इतना अवश्य है कि 
सिद्ध-कविया से सन्त-कवियो तक हिन्दी काव्य-परम्परा का अद्भुत्‌ विकास 
हुआ, लेकिन इसके विपरीत सामन्ती व्यवस्था के उत्तरोत्तर बढ़ते और गहरे 
होते हुए सकट के कारण जहाँ आदि काल के चारण कवियों की दृष्टि प्रेम 
और प्रकृति आदि विषयो पर बहुत कुछ स्वस्थ और सजीव है, रीतिकालीन 
कवियों की रचना में वह अधिकाधिक अस्वस्थ और मलिन होती गई है । 


र्‌ 
सिद्ध कवियों का काल राहुल जी के अनुसार ८०० ई० से १२०० ई० 


तक है | शुक्क जी इसको और मी पहले रखते हैं । सिद्ध कवियों में सबसे 
पहले सरहपा अथवा सरोजज्ज थे | इन्होने जनता तऋ अपनी शिक्षा पहुँचाने 
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के लिए जनता की ही भाषा में लिखना झुरू किया | डा० रामकुमार वर्मा के 
अनुसार सिद्ध कवि “जनता की भाषा का प्रयोग करते थे |? यह भाषा 
अपभ्रश-मिश्रित “देशभाषा” थी | 

सिद्ध कबियों ने धर्म ओर नीति से सबंधित दोहे लिखे। उनमें से 
अनेक वाम-मार्गी मी थे । १० रामचद्ध शुक्ल के अनुसार “इन बोद्ध तातिकों 
के बीच वामाचार अपनी चरस सीमा को पहुँचा ”।६ रहस्यवाद, योग- 
साधना, आध्यात्म आदि से अलग सिद्ध कवियों के साहित्य में अनेक जन- 
वादी तत्व भी मुखर हुए थे । डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार सिद्धो ने जीवन 
को “कर्म-काण्डो के जाल से मुक्त कर सहज रूप! दिया था |” 3 इस 
सिलसिले में राहुल जी लिखते हैं :--- 

“सिद्ध लोगों ने उस समय लोक भाषा में कविता शुरू की, जिस समय 
शताब्दियों से भारत के सभी थर्म वाले किसी न किसी मुर्दा भाषा द्वारा अपने 
धर्म का प्रचार कर रहे थे और इसी कारण उनके धर्म के जानने वाले बहुत 
थोड़े हुआ करते थे | सिद्धो के ऐसा करने के कारण वह धर्म, आचार, 
दर्शन आदि सभी विपयो में एक क्रान्तिकारी विचार रखते ये” |* 

सरहपा ब्राह्मणों के प्रति कहते हैं।--- 

“त्राह्णहिं ना जानन्ता भेद | यो ही पढेड ये चारों वेद ॥ 

मारि पानि कुश लिए पढन्त | घर ही बचइटी अग्नि होमन्त ॥ 

एकदरिड बत्रिदरडी भगवा वैसे | ना होइहि बिनु हँस-उपदेशे ॥ 

आचरयेहिं लपेट्ी छारा | सीसहि दोग्नत ये जट-मारा ॥ 

यदि नगाए होह मुक्ति, तो शुनक-श्श्गालहेँ | 

लोम उपादे होइ सिद्धि, तो युवति-नितम्बहँ ॥ 


) डा० रामकुमार वर्मा, “ इतिहास ', पृष्ठ ७७ 

* प० शमचन्द्र शुक्क, “इतिहास, पृष्ठ ७ 

) डा० रामकुमार वर्मा, “इतिहास”, पृष्ठ १४३ 

* राहुल साकृत्यायन, “पुरातत्व निबधावलोी,” पृष्ठ १६० 
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पिच्छि गहे देखेउ जो मोक्ष, तो मोरहु चमरहेँ। 
उज्छ-मोजने होइ ज्ञान, तो करिह तुरगहुँ ॥”" 
सिद्ध कवि शरीर को उपेक्षा से नहीं देखते थे | सरहपा ने ठो देह की 
तीर्थ से उपमा दी है '-- 
“एहि सो सुस्तसरि जमुना, एहिंसो गगासागर | 
एहि प्रयाग वाराणसी, एहिं सो चन्द्र -दिवाकर ॥ 
क्षेत्रपीठ-उपपीठ, एही मैं श्रमें बाहिरा । 
देहा सदशा तीर्य, नहीं में श्रन्यहिं ठेखा ॥?* 
एक अन्य कवि तिलोपा कहते हूँ कि तीर्थ आदि की सेवा बेकार है -- 
“तीर्थ तपोवन न करहु सेवा । देह शुची न होवे पापा ॥ 
देव न पूजहु तीर्थ न जावा | देव पूजतें मोक्ष न पावा ॥|३ 
सिद्धों में कही-कहीं तो सत्री ओर मद्य का प्रेम दुराचार की मात्रा तक 
पहुँच चुका था। यह दृष्टि मूलत वही थी जिसने खजराहो आदि मन्दिरों 
की दीवारों पर कामुकतापूर्ण खुदाई की थी। 
सिद्धो की परम्परा नाथ-पथी कवियों में भी हम पाते हैं । योग और 
आध्यात्मवाद की शिक्षा के साथ ही साथ यह कवि-जीवन के प्रति सहज” 
अर स्वाभाविक दृष्टि रखने का भी उपदेश देते हैँ | जीवन से विम्ुख होना 
अनुचित है, किन्तु उसमें पूर्णतय, अपने को खो देना भी उचित नहीं है | 
मनोविकारों। पर समम और अनुशासन की शिक्षा यह कवि देते हूँ, साथ ही 
धार्मिक पाखडों और मिथ्याचार पर मी वे तीव्र आघात करते हैं। 
गोरखनाथ कहते हैं :--- 
“हवकि न बोलित्रा ठक्षकि न चालितब्रा धीरे धोखा पॉव । 
गरतर॒ न करिबा सहजै रहिंना भणत गोरषराव | 


* राहुल जो का हिन्दी रूपान्तर, “काव्य घारा”, पृष्ठ ४-४ 
दर १२ ४ पृष्ठ ८-६ 


३ 99 93 9 २७४“ 


हिन्दी का आदि-काव्य १६६ 


गिरही सो जो गिरहै काया | अरभि-अंतर की त्यागै माया | 
सहज-सील का धरे सरीर | सो गिरही गगा का नीर [[?* 

गोर्वनाथ के अनुसार सच्चा योगी राजा और प्रजा सभी को समान 
दृष्टि से देखता है ; 

“निसपती जोगी जानिब्रा कैसा । अगनी पाणी लोहा माने जैसा | 

राजा-परजा सम करि देष । तब जानिवा जोगी निसपति का मेष ॥” ९ 

सिद्ध कवियों की शिक्षा का साराश राहुल जी इस प्रकार बताते हैँ :--- 

“उनकी कविता में रहस्थवाद है मगर निराशाबाद उससे छू नहीं गया 
है | वह काया को मल-मृत्र-पूर्ण गन्दी चीज़ नहीं वल्कि तीर्थ की तरह पवित्र 
मानते हैं, सत॒ तरह के सासारिक भोगों को छोडने की नहीं ग्रहण करने की 
शिक्षा देते हैं| शायद इसमें उनका क्षणिकवादी दर्शन कारण रहा हो | 
ससार की सभी वस्तुएँ ऋ्षणु-चुण बदलती रहती हैं, उनमें सयोग-वियोग होता 
रहता है, लेकिन जगत्‌ की सारभूत यह क्षणिकता बुरी नहीं है, इसी से 
जगत्‌ का वैचित््य, जगत्‌ का सौन्दर्य कायम है। अतण्व क्षुणिक होने से 
जगत्‌ उपेक्षुणीय नहीं है |? 

सिद्ध कवियों के साथ ही अनेक जैन आचार्य भी काव्य-स्वना कर रहे 
थे। इनमें हमें स्वयभू और पुष्पदन्त के समान ख्यातनामा कवि मिलते हैं । 
स्वय॑भू और पुष्पदन्त की रचनाओं में हमे श्य्गार और वीर रस की कविता 
मिलती है| डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार सिद्ध काव्य का व्येय “महात्तुल” 
“शान्ति” और “आनन्द” था ।४ स्वयभू ओर पुष्पदन्त हिन्दी के पहले 
श्रेष्ठ नागरिक कवि हैं । उनके साहित्य में हमें सपूर्ण जीवन का स्वस्थ, 
सजीव और स्वागीण अकन मिलता है। राहुल जी , लिखते हैँ:--स्वयभू 
और पुष्पदन्त ने सामन्‍त जीवन के इन दोनो पहलुओं--भोग भोगना और 
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मृत्यु को तृणशवत समझना--का सुन्दर चित्रण किया है, इतना सुन्दर चित्रण 
भीछे के काव्यो में हम नहों मिलता |?" 
स्वयभू को राहुल जी हिन्दी का पहला महाकवि कहते हैं । इनका काल 
७६० ६० कहा गया दे । त्वयभ्‌ ने हिन्दी मे पहली रामायण लिखी, साथ 
ही उन्होंने कविता में “हरिवंश पुराण” की रचना भी की । स्वयभू की 
विनय हमें तुलसीदास का स्मरण दिलाती है,--- 
“बुध-जन स्वयभू तोहि वीनवई। मोद्दि सरिसड अन्य नाहि कुकी || 
व्याकरण किछू न जानियक । ना बइत्ति-सत्र बक्खानियक ॥ 
ना सुनेें पॉच महान काव्य ।ना मस्त न लक्षण छुन्द सं ॥ 
ना बेड पिंगल - प्रस्तार ।|ना भाभमह दडि अलकारा ॥ 
तुलसीदास के सम्तान स्ववभू ने मी अपने काल की प्रचलित “सामान्य? 
मात्रा में काव्य-स्वना की थी, ताकि स्वंसाधारण में उसका आसानी से प्रसार 
हो सके | इस सवध में स्वयभू लिखते है *-- 
“सामान्य भाष यदि ना गढऊँ | यदि आगम-युक्ति किलू गढऊँ॥ 
यदि होई सुमाणित बचनाई | आमीणु-भाष-परिहर्णाई ॥?3 
स्वयभू के रामायण में प्रकृति के अनेक सुन्दर वर्णन हैं। सीता के रूप 
का क्रवि ने स्वस्थ, मासल दृष्टि से वर्णन किया है। इस मामले में वह 
तुलसी की अपेज्ञा वाल्मीकि के अधिक समीय हैं। डा० रामकुमार वर्मा के 
अनुसार “स्वयभू विलाप और युद्ध लिखने में विशेष पट्ठ है ।”* 
बसन्त का बड़ा दृदयद्वारी वर्णन स्वयभू करते है . 
#“कुब्चर नगर पहुँचेठ जन्बहिं। फाशुन-मास प्रवोलेउ तब्बहिं | 
पहस वसत-राव आनन्दे । कोइल-कलकल मगल-शब्दे ॥ 
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अलि मिथुनेहिं वर्दीहिं पढन्तेहिं । वहिन वामनेहिं नाचतेहि | 
अन्दोलित-शत-तोरण वबारेहिं | ठुक्कु बसंत अनेक प्रकारहि ॥”?' 
स्वयभू काया के अनेक दुःखों का भी बडा मर्मस्पर्शी वर्णन करते हैं 
ओर सामाजिक भेद-मावो के विरुद्ध अपना स्वर उठाते हैं| आश्चर्य की 
बात है कि स्ववम_के समान महाकवि, जो पग-पण पर हमें तुलसीदास का 
स्मरण दिलाते हैं, इस प्रकार समय के खेंडहरों के अन्दर दवे पड़े रहे । इस 
सब्ध में राहुल जी लिखते हैं :-.- 

४** जितने कबिया को हमने यहाँ सग्रहीत किया है, उनमें यह निस्स- 
कीच कहा जा सकता है कि स्वयभू सबसे वडा कवि था। वस्तुतः वह मारत 
के एक दर्जन अमर कवियों में से एक था। आश्चय और क्रोध दोनो होता 
है कि लोगों ने कैसे ऐसे महान्‌ कबिं को भुला देना चाहा | स्ववभू के रामा- 
यण और महाभारत (या कृष्ण-चरित्र ) दोनो ही विशाल-काव्य हैं ।?* 

जैन कवियों में पुप्पदन्त भी बहुत झँचा स्थान रखते हैं | राहुल जी के 
अनुसार इनका काल ६६६०-७० ई० के लगभग था। इनकी रचनाएँ “महा- 
पुराण”, “यशोधर चरित” और “नागकुमार चेरित” हैं । पुष्पठन्त ने 
अपने को “अ्रमिप्रान मेरे? कहा है । पृष्पदन्त के आत्म-अमिमान की 
द्योतक यह उपाधि है | इसी के अनुरूप उनके काव्य में जनवादी तत्व बहुत 
उमर कर आये हैं| पुष्पदन्त कहते हैँ, “दुर्जनो की वकिम भोंह टेखना उचित 
नहीं, चाहे गिरि कन्दराओ्रों में घास खाकर भले ही रह जाय । माँ के कुछ 
से उसन्न होते ही मर जाना ठीक है, किल्‍्ठ राजा के ठेढी भक्ुटि के नेत्र 
देखना और उसके दुर्बचन सुनना उचित नहीं ।”3 

पुष्पदन्‍्त मनुष्य-शरीर के दुःखो का वर्शन बड़े मार्मिक शब्दों में 
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“मानुप-शरीर दुस-पोश्लऊ | धोयो धोयो अति विश्ललक॥ 
वासेठ वासेउ ना मुरभि मलू | पोसेड पोसेड ना धरे बलू॥ 
बोलेउ ब्ोलेउ दु.सावनकऊ | चर्चठ चर्चठ चिरियाबनऊ ॥”* 
राजत्व के टुगुणों का परिचय कवि ने स्पष्ट शब्दों में कराया है « 
“राज्यहि कारणे पितु मारिज्जे | बाधर्वाह ( एनि ) संचारिज्जै ॥ 
जिमि अलि-गघे गठ सहारा । तिमि राज्येटि जीवितर्झं वारा ॥ 
जारहु राज्यहु दुख-गुरूकड| यदी मुक्ख का तेही मूकठ ॥7+ 
पुष्पदन्त अपनी मातृभूमि उत्तर-ऊुरु की प्रशसा मुक्तकर्ठ से करते है 
और उसकी तुलना स्वर्ग से करते हैं। यह यौघेव गण-ततन्न की प्रशता है, 
जहाँ गरीब-अमीर का मेद-माव नहीं है, इसे राहुल जी “साम्यवादी उत्तर 
कुरु द्वीप? की उपाधि से विभूषित करते हैं .-- 
“न दुजन-दूपित सज्जन-बास | न खास न रोप न शेप न दोष । 
न रोग न शोक न सेतु विपाद | किलेश न दाश न कोउहु राज । 
सुरूप सुलक्षण मान दिव्य | अगर्व सुभव्य समानहिं सर्व । 
ने चोर न मार न घोर उपसर्ग | अहो कुरुभूमि निसशय ख्र्ग ॥”* 
राहुल जी के शब्दो में कहें कि पुप्पदन्त ने “सामन्तो की सक्तितत किस्थु 
अति कठोर आलोचना की है | कुछ ही शतान्दियों पहले अपनी प्रजातत्रीय 
स्वतंत्रता से वचित मगर अब भी जब्न-तत्र लडती रहने वाली यौधेय की भूमि 
का इतना आकर्षक वर्णन और अन्त में उत्तर-ऊुरु की धनी-गरीब-रहित दास- 
गजा-शत्त्य दिव्य मानव वाली भूमि की भारी तारीफ़ बतलाती है कि पुष्पदन्त 
का व्यक्तित्व किसी दूसरी ही तरह का था, जिसके लिए उस काल की परि- 
स्थिति अनुकूल नहीं थी |? ४ 
...* काब्य-चास, पृष्ठ २३४ 
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जैन कवियों में अनेक थोथे धर्म और पाखइ की निन्‍दा कबोर के समान 

तीखे शब्दों में करते हैं। मुनि रामसिंह जैन कहते हैं :-- 
“पड़िय पडिय पंडिया कशु छुडिवि तुस कंडिया | 
श्रत्ये गत्ये तुट्टों सि परमत्थु ण॒ जाणहि मूढ़ो सि ॥ 

( है पढितों में श्रेष्ठ पंडित ! तूने कश को छोड कर ठुप को कूद है। तू 
ग्रथ और उसके अर्थ से संतुष्ट है, किन्तु परमार्थ को नहीं जानता। इसलिए 
तू मूर्ख है। ) 

“मुंडिय मुडिय मुंडिया सिरु मुंडिउ चित्त ण॒ मुंडिया । 
चित्तहं मुडणु जि कियठ | संसारह खडणु ति कियउठ || 

( है मूँड़ मुडाने वालों में श्रेष्ठ मुंडी। तूने सिर को तो मुँडाया किन्ठु 
चित्त को न मूँड़ा) जिसने चित्त का मुंडन कर डाला, उसने ससार का 
खंडन किया | )”? १ 

जैन कवियों में दरबारी कवि मी हैं, जो अपने साहित्य में सामन्ती 
आदशो की प्रतिष्ठा करते हैँ | इनकी स्वनाओ में हमें सामन्तों के युद्धों और 
संघपों की प्रतिष्वनि मिलती है, सामन्तों के प्रेम-संबधों का परिचय मिलता 
है और सामन्ती ग्रेम से उत्पीड़ित नारी की भावनाओं का चित्रण मी मिलता 
है। यही धारा आगे चल कर चारण-काल की कजेता में विकसित होती है| 

हेमचन्द्र को शुक्न जी “अपने समय के सबसे प्रसिद्ध जैन आचार्य?! * 
कहते हैं। इनका समय बारहवी सदी था । इनके दृहद व्याकरण-अन्य “सिद्ध 
हैमचद्ध शब्दानुशासन” में सस्क्ृत, प्राकृत और अ्पभ्रेश तीनो सम्मिलित 
हैं| हेमचन्ध के उद्धरणों में हमें तत्कालीन सामन्ती व्यवस्था और सामाजिक 
संबंधों का स्पष्ट और सजीव चित्र मिलता है। पति युद्ध में मारा गया है, 
पत्नी कहती है कि वह मारा गया, यह अच्छा ही हुआ ! यदि वह भाग कर 
घर आता, तो मुझे लजित होना पड़ता : 
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।भिल्ला हुआ जु माग्या बहिणि महारा कठु | 
लजेज तु वयसिश्नहु जइ भग्गा घर एव ॥” 
इस दोहे मे सामन्ती बीस्ता का आदश हमे मिलता है | इसी प्रकार 
सामन्ती प्रेम के उदाहरण और आदश भी हमे इन पदों में मिलते हैं । प्रिय 
प्रवास में है, उसकी निर्दिष्ट हुई अवधि त्रीत गई है | जो अवधि उसने दी 
थी, उसे नाख़नों से गिनते-गिनते प्रेयसी की डेंगलियों ऋ्षत-विक्षत हो 
गई हैं ,-- 
“जे महू दिण्णा दिश्चवटड़ा दइएँ पवसतेण | 
ताण गण तिए अगलिडें जजस्याउ नहेण ||” 
सामन्त का दूती से प्रेम हो गया है। वह घर नहीं लौया, तो दूती भी 
उदास है | उसकी स्वामिनी कहती है, ऐसा व्यक्ति मेरा प्रिय नहीं है.-- 
“जइ सो न आावइ, दूइ | रु, काईं अहोमहु त॒ज्कु। 
बयऱु ज खढइ तउ, सहिए | सो पिड होइ न मुज्कु ॥”' 
यही दृष्टि हमें मध्यकालीन यूरोपीय सामन्ती कविता में मी मिलती है । 
सामन्त विदेश चला गया है, अनेक वर्ष उसे दूर देशों में युद्ध करते हो गए 
हैं । उसके विरह्‌ में उसकी प्रेयसी तड़पती रहती है । कभी-कभी उसका प्रेम 
किसी और सरदार से हो जाता है | युद्ध और प्रेम की इन्हीं कथाओं को 
'रोमान्स! कहा जाता था। 
< कुछ पुराने अपश्रश के दोहे जो शुक्क जी ने अपने इतिहास में उद्धृत 
किये हैं, युद्ध ओर प्रेम-लीलाओं के प्रति यही दृष्टि प्रकद करते हैं .-- 
“एउ जम्मु निग्गुह गिउ, मड़सिरि खग्गु न भग्गु । 
तिक्‍्खों तुरियें न माणियों, गोरी गली न लग्गु ॥ 
( यह जन्म व्यर्थ गया । न सुभयों के सिर पर खज्ग हट, न तेज़ घोड़े 
सजाए, न गोरी या सुन्दरी के गले लगा | )”५९ 
' शुकत्ञ जी, इतिहास, पृष्ठ २१-२ 
|), १६ 'पुष्ठ र्‌४ 
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टूस प्रकार हम चारण-काल अथवा वीर-गाथा काल के साहित्य तक 
आ जाते हैं| इस काल के प्रमुख कवि नरपति नाल्‍्ह, चंद ओर जगनिक 
तीनो ही “सदिग्ध” कवि हैं | शुक्ल जी ने इस काव्य को “देशमापर काव्य 
कहा है, क्योकि सिद्ध और जैन कवियों की रचनाएँ “अपग्रश-मिश्रित” 
बोलचाल की भाषा में लिखी गई थी। कुछ विद्वान अपश्रश के इस मिश्रण 
के कारण उक्त कवियों को हिन्दी के कवि ना मानकर अपश्रश के कवि 
मानते हैं | इसके विरुद्ध राहुल जी ने इन्हे हिन्दी के आदि-कविया के रूप 
में ही स्वीकार किया है | अ्पश्रश और देशमापा का काव्य वास्तव में एक 
ही धारा है और अपश्रश-मिश्रित काव्य हमें हिन्दी साहिन्य के मूल जोत तक 
पहुँचा ठेता है | यदि कुछ विद्वान अपशभ्रश-काव्य को केवल हिन्दी काव्य 
की पृष्ठभूमि के रूप में स्वीकार करें, तो इससे कोई आपत्ति नहीं हो सकती | 

वीर-गाथा काव्य का काल शुक्न जी के अनुसार सवत्‌ १०५० से सबत्‌ 
१३७५ तक है | इस समय देश मे केद्धाय व्यवस्था नप्ट-भ्रष्ट हो खुकी थी, 
सामन्ता में परस्पर निरन्तर युद्ध हो रहे थे ओर बाहर से देश में आक्रमण- 
कारियों के टीड़ी दल लगातार आ रहे ये। काश्मीर, कन्नौज, मालवा, 
खालियर, दिल्ली और अजमेर के शासक गह-युद्ध की अग्नि में हाम हो 
रहे थे और मारत के मठ, मन्दिरों श्रोर रजवाड़ों में सचित, अनन्त धन- 
राशि आक्रमणकारियां को आकर्षित कर रही थी। 

मठो ओर मन्दिरों की सम्पत्ति के सबंध में राहुल “हिन्दी काव्य-धारा? 
की भूमिका भे लिखते हैं :-- 

“राजा अपने और अपने लग्गू-भग्गुओ पर कितनी सम्पत्ति स्वाहा 
करते थे, इसका थोड़ा सा अन्दाजा ऊपर के वर्णन से लग गया होगा । 
लेकिन समृद्ध मारत की सम्पत्ति के अपव्यय का लेखा इतने ही स्रे समात्त 
नहीं होता | पुरोहित और महथ लोगो का भी ख़र्च राजसी ठाद के साथ 
होता था | उनके पास मी महल, दास, कमकर थे और उसी के अनुकूल 
उनका ज़र्च भी था । 
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।भल्ला हुआ जु मारिया बहिणि महारा कतु | 
लजेज तु वयसिश्रहु जइ भग्गा घर एव ॥” 
इस दोहे में सामन्ती वीरता का आदश' हमे मिलता है | इसी प्रकार 
सामन्ती प्रेम के उदाहरण और आदश' भी हमें इन पदों में मिलते हैं | प्रिय 
प्रवास में है, उसकी निर्दिष्ट हुई अववबि बीत गई है | जो अवधि उसने दी 
थी, उसे नाख़्नों से ग्रिनते-मिनते प्रेयकी की उँगलियों ऋ्षत-विक्षत हो 
गई हैं .-- 
“जे महु दिण्णा दिश्रहड़ा दइएँ पचसतेण | 
ताण गण तिए अगलिडें जजरियाउ नहेण )|” 
सामन्त का दूती से प्रेम हो गया है। वह घर नहीं लौगा, तो दूती भी 
उदास है । उसकी स्वामिनी कहती है, ऐसा व्यक्ति मेरा प्रिय नहीं है,-- 
“जह सो न आवइ, दुइ | घर, काईँ अहोमहु तम्कु | 
वयरु ज खढ॒३ तठ, सहिए । सो पिउ होइ न मुज्कु ॥”?' 
यही दृष्टि हमें मध्यकालीन यूरोपीय सामन्ती कविता में भी मिलती है । 
सामन्त विदेश चला गया है, अनेक वर्ब उसे दूर देशों में युद्ध करते हो गए 
हैं । उसके विरह में उसकी प्रेयसी तढ़पती रहती है । कभी-कभी उसका प्रेम 
किसी और सरदार से हो जाता है। युद्ध और प्रेम की इन्हीं कथाओं को 
'रोम्मान्स” कहा जाता था। 
कुछ पुराने अ्रपश्रश के दोहे जो शुक्र जी ने अपने इतिहास में उद्धृत 
किये हैं, युद्ध और प्रेम-लीलाओ के प्रति यही दृष्टि प्रकः करते हैं. -. 
! धणुड जम्मु निग्युह गिउ, मड़सिरि खग्गु न भग्गु । 
तिक्‍्खोँ तुरियें न माणियाँ, गोरी गली न लग्गु ॥| 
( यह जन्म व्यर्थ गया | न सुमयो के सिर पर खज् हट, न ॒ तेज घोड़े 
सजाए, न गोरी या सुन्दरी के गले लगा | )7५ 
१ शुक्ल जी, इतिहास, पृष्ठ २१५-२ 
हे), 9९ पृष्ठ २४ 
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इस प्रकार हम चार्ण-काल अथवा वीर-गाथा काल के साहित्य तक 
आ। जाते है | इस काल के प्रमुख कवि नरति नाल्‍्ह, चंद और जगनिक 
तीनो ही “सदिग्ध” कवि हू । शुक्ल जी ने इस काव्य को “देशमापा काव्य! 
कहा है, क्योकि सिद्ध और जैन कवियों की रचनाएँ “अपग्रश-मिश्रित” 
बोलचाल की भाषा में लिखी गई थीं। कुछ विद्वान अ्पश्रश के इस मिश्रण 
के कारण उक्त कवियों को हिन्दी के कवि न मानकर अपश्रश के कवि 
मानते हैं | इसके विरुद्द राहुल जी ने इन्हें हिन्दी के आदि-कवियों के रूप 
में ही स्वीकार किया है | अपम्रंश और देशमाष्रा का काव्य वास्तव में एक 
ही धारा है और अपश्रश-मिश्रित काव्य हमें हिन्दी साहित्य के मूल खोत तक 
पहुँचा देता है | यदि कुछ विद्वान अपम्रश-काव्य को केवल हिन्दी काव्य 
की पृष्ठभूमि के रूप में स्वीकार करें, तो इससे कोई आपत्ति नहीं हो सकती । 

वीर-गाथा काव्य का काल शुक्न जी के अनुसार सवत्‌ १०५० से सबत्‌ 
१६७४ तक है| इस समय देश मे केद्धीय व्यवस्था नष्ट-श्रष्ट हो चुकी थी 
सामन्तो में परस्पर निरन्तर युद्ध हो रहे थे ओर बाहर से देश में आक्रमण- 
कारियो के गीडी दल लगातार आ रहे थे | काश्मीर, कन्नीज, मालवा, 
ग्वालियर, दिल्ली और अजमेर के शासक खह-युद्ध की अग्नि में होम हो 
रहे थे और भारत के मठो, मन्दिरों ओर रजवाडों में सचित, अनन्त धन- 
शशि आक्रमणकारियों को आकर्षित कर रही थी। 

मठो और मन्दिरों की सम्पत्ति के सबंध में राहुल “हिन्दी काव्य-घारा”? 
की भूमिका में लिखते है :--- 

“राजा अपने और अपने लग्यू-भग्गुओ पर कितनी सम्पत्ति स्वाहा 
करते थे, इसका थोड़ा सा अन्दाज़ा ऊपर के वर्णन से लग गया होगा। 
लेकिन समृद्ध मारत की सस्पत्ति के अपव्यय का लेखा इतने ही से समाप्त 
नहीं होता । पुरोहित और महथ लोगो का भी ख़्च राजसी ठाट के साथ 
होता था | उनके पास भी महल, दास, कमकर थे और उसी के अनुकूल 
उनका ज़चे भी था । 
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“राजवशो का हर सौ-दो सो साल में उच्छेद मी हो जाया करता था, 
लेकिन ये मदिर तो चिर्काल तक सुरक्षित निधि बने रहते ये। महमूद 
राजपूताने के रेगिस्तानों की ख़ाक छानते सोमनाथ में मन्दिर तोड़ने नहीं 
गया था | यह निश्चित है कि देश की सम्पत्ति का काफ़ी भाग ब्राह्मण, जैन, 
बौद्ध मठों-मन्दिरों में जाता था |? १ 

चारणु-काल की रचनाएँ अधिकतर “नागर-अपभ्रश से प्रमावित” 
हिन्दी में हुईेै। इस कारण इस साहित्य को “डिंगल साहित्य” भी 
कहा गया है।'* यह कवि “अपने राजाओं के शोर्य, पराक्रम और 
प्रताप का वर्णन अनूठी उक्तियो के साथ किया करते थे” | 


वीर-काव्य का साहित्य हमें दो रूपों में मिलता हैं, प्रबन्ध काव्य के रूप 
में ओर आल्हा के समान गेय-काव्य के रूप मे | गेय-काव्य का रूप तो काल 
के प्रवाह के कारण अनिश्चित है ही, “रासो? के समान महाकाव्य भी 
प्रामाणिक रचना नहा माना जा सकता, क्योंकि बाद के जोढ़े हुए. अशों ने 
मूल को बुरी तरह दबा दिया है। रासो की सभी तिथियां और अ्रनेक 
घटनाएँ इतिहास के विपरीत हैं ओर उसकी माषा पर १६वीं शताब्दी की 
भाषा तक की छाप है | शुक्व जी के अनुसार *“प्रृथ्वीराज रासो?? और “बीसल 
श्देव रासो” दोनों ही “सदिग्ध” रचनाएँ हैं । 

वीर-गाथाओं में पहली प्रसिद्ध स्चना दलपत विजय कृत “खुमान 


रासो” है | खुमान द्वितीय चित्तौड़ के अधिपंति थे और उनका समय 
सबत्‌ ८७०-६०० तक था । उन्हीं की ग्रशसा में “खुमान रासो” लिखा 
गया था| इस ग्रन्थ की जो ग्रतियाँ मिली हैं, उनका समय बहुत बाद का है | 


अतएव इसका पाठ अत्यन्त अशुद्ध और अग्रामाणिक है | 
शुक्व जी को “प्राकृत पिंगल-सूत्र” में शाज्भघर कृत “हम्मीर रासो” के 


६ “काव्य-घारा?, भूमिका, पृष्ठ १५-१६ 
+ डा० रामकुमार वर्मा, इतिहास, पृष्ठ १६८ 
* शुक्ल नी, इतिहास पृष्ठ ६ 
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कुछ उद्धरण मिले थे | * यह छुद बड़े सजीव और ओजपूर्ण हैं। इन्हें 
शुक्क जी बीर-काव्य के प्रामाणिक छुद मानते हैं। इन छुंदों में हमें हम्मीर की 
चीरता का वर्णन मिलता है :--.., 

“प््ममर दरमरू धरणि तरणि-रह'बुल्लिश मंपिश्र | 

कमठ-पिट्ठ ट्रपरिश्र, मेरे मद्रि सिर कंपिश्र ॥ 

कोहे चलिआ हम्मीर बीर गदञ्नमजुह संजुक्ते। 

किश्रउ कट्टर, हा कद ! मुच्छि मेच्छित्न के पुत्ते ॥ 

( चरणों के भार से प्रृथ्वी हलमला उठी | सय का रथ धूल से ढक 
गया | कमठ की पीठ तडफड़ा उठी, मेरु मदर की चोटियों कंपित हुईं | गज- 
यूथ के साथ हम्मीर क्रुढ होकर चले । म्लेच्छों के पुत्र हा कष्ट |! करके रो 
उठे और मूच्छित हो गए । हा श्‌ 

वीर-गाथाओं में दूसरी स्वना नरपति नाल्‍्ह का “बीसल देव रासो” है। 
इसकी सबसे प्राचीन प्रति सवत्‌ १६६६ की लिखी हुईं है । इस कारण 
इसके पाठ के सत्रध में बढ़ी कठिनाइयों हैं| “वीसल देव रासो” गेय और 
मोखिक काव्य था | शुक्ल जी “वीसलदेव रासो” को १०० पृष्ठों का “छोटा 
सा ग्रन्थ” बताते हैँ और उसका र्वना-काल सवत्‌ १२१२ मानते हैं |३ 
“रासो” मे झागार रस की प्रधानता है।शुक्त जी के अनुसार न तो 
इस ग्रन्थ में “वीर राजा की ऐतिहासिक चढ्ाइयों का वर्णन है, न उसके 
शौर्य-पराक्रम का | थार रस की दृष्टि से विलास ओर रूठ कर विदेश जाने 
का ( प्रोषितपतिका के वर्णन के लिए ) मनमाना वर्णन है|” ४ यह 
सभव है कि श्य्गार-प्रधान स्थल बाद में कथा में जोड दिये गये हो , 
इस प्रकार “बीसल॒देव रासो?? रीति काव्य की परम्पप के अधिक समीप आ 
गया है। 


। शुक्ल जी का इतिहास पृष्ठ रेप 
हर 
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किम्बदन्तियों से आच्छादित चन्द-कृत “प्रृथ्चीराज रासो” के सर्वंध में 
भी यही कठिनाइयाँ हैं | इतिहास से पग-पग पर “रासो” की कथा विमुख 
होती है | इसका पाठ मी अत्यन्त अशुद्ध और अप्रामाणिक है । “वीसलदेव 
रासो” के ही समान “पृथ्वीराज रासो” में भी वीर रस और श्थ्गार रस का 
सप्मिश्रण है | “रासो” की माषा में कही-कहीं सोलहवीं सदी तक की माषा 
की मिलावट है | इतना तो निश्चित है ही कि इस ग्रन्थ का, एक बहुत बढ़ा 
अश बाद में जोड़ा गया है| डा० उदयनारायय तिवारी के अनुसार इधर 
“रासो” की कुछ पुरानी छोटी प्रतियाँ मिली हैं, जो बीकानेर की फ़ोर्ट लाइ- 
ब्रेरी में सुरक्तित हैं | इन प्रतियों के आधार पर “रासो” की प्रामाणिकता 
उनके मत से सिद्ध हो जाती है | 

“शासो” के स्चना-काल ओर उसकी प्रामाणिकता के सबंध में मतमेद 
हो सकता है, किन्तु इसमें दो मत नहीं हैं कि “रासो” एक अमूल्य ग्रस्थ- 
सन है | उसके वर्णन विशद और ओजपूर्य हें और उसकी शैली में प्रवाह, 
वेग और शक्ति है | इसी आधार पर इतने लस्बे काल से चन्द बरदाई को 
हिन्दी का सर्वप्रथम महाकवि ओर “रासो” को हिन्दी का पहला महाकाव्य 
माना जाता रहा है। 

अनेक विद्वान जिनमें हजारी प्रसाद हिंवेदी भी हैं, वीर-गाथाओं को 
बहुत बाद की स्वनाएँ मानते हैं, और यही मत अब अधिक पुष्ठ हो 
रहा है। 

इसी सिलसिले में जगनिकं-कृत “आल्हा” की चर्चा भी होनी चाहिए । 
तुलसी की रामायण के बाद जितना अधिक प्रमाव आल्हा का उत्तर भारत की 
जनता पर पड़ा है, उतना ओर किसी काव्य-ग्रन्थ का नहीं | आज मी हमारे 
गाँवों में अ्रसख्य जनता “आहल्हा” का पाठ प्रेम से सुनती है। “आल्हा” 
का पाठ मी शुद्ध और प्रामाणिक नहीं है | उसकी परम्परा बहुत-कुछ पीढ़ी 
दर-पीढी गायकों और भोताओ के माध्यम से चली आई हैं। फिर मी माघा 
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नहीं, तो प्राचीन “आल्हा” का प्राए-स्स अवश्य ही आज के आहल्हा-संस्क- 
रणों में सुरक्षित है । आचार्य शुक्ल के शब्दों मे “जनता के कंठ भे जम- 
निंक के सगीत की वीरदर्पपूर्ण प्रतिध्वनि अनेक बल खाठी हुईं अभ तक 
चली आ रही है | यह गाने के लिए. सवा गया था इससे पढ़ितों ओर 
विद्वानों के हाथ इसकी रक्षा की ओर नहीं बढ़े, जनता ही के दीच इसकी 
गूँन वनी रही, पर यह गुँजमात्र है, मूल शब्द नहीं।”* 

“आल्हा-खएड” में सामन्‍्तो के परस्पर सघर्षों का सजीव और ओजपूर्ण 
वर्णन है | इस काव्य में उत्कृष्ट कोटि की वीरता, शौर्य और पराक्रम को 
प्रतिष्ठित किया गया है | “आ्हा” के पाठ से भारतीय जनता का स्वामि- 
मान निरतर जाणत हुआ है | चौहास वश महोवे को नष्ट करना चाहता था, 
उसकी घन-संपत्ति और कुमारिकाओं तक को हर लेना चाहता था। कृवि की 
वाणी वीरों को ललकारती है, “जिनके शत्रु उनके सामने जीवित बैठे हों, 
उनकी जननी को थिंक्कार है [” श्आाल्दा ओर ऊदल के व्यक्तित्वों में कवि ने 
उल्वत्म कोरि का स्वाभिमान और पराक्रम आदर्श रूप मे अस्तुत किया है। 
इसीलिए “ओआाल्हा-खण्ड” मारतीय आत्मा की इतनी प्रिय स्वना चन सका । 
यह भी कहा जा सकता है कि आल्हा की उसके वर्तमान रूप में भारतीय 
ननता के अगरित प्रतिनिधि गायकों और श्रोताओं ने लिखा है, क्योंकि 
इसमे निरन्तर परिवर्दनन और सशोधन होता रहा है । 

खीन्द्रनाथ ठाकुर ने मुक्त कठ से राजपूताना के चारण-काव्य दी 
प्रशुसा की है। आपने अपने उद्गार इस प्रकार प्रकट किये हैं :---* 

“प्रक्ति साहित्य हमें प्रत्येक प्रान्व में मिलता है । सभी स्थानों के कवियों 
ने, अपने दग से राघा और कृष्ण के गीतों का ग्रान किया है । परन्तु अपने 
रक्त से राजस्थान ने जिस साहित्य का निर्माण किया है, वह अद्वितीय है 
और उसका कारण भी है| राजपू्तों के कवियों ने जीवन की कठोर वास्व- 
विकताओं का स्वयं सामना करते हुए युद्ध के नकक्‍कारों की ध्वनि के साथ 
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स्वामाविक काव्य-गान किया । राजस्थानी भाषा के प्रत्येक दोहे में जो वीर 
की मावना और उमग हैं, वह राजस्थान की मौलिक निधि है और समस्त 
भारतवर्ष के गोरव का विषय है| वह स्वाभाविक, सच्ची और ग्रकृत है। 
मैंने कई वार छुता था कि चारण अपने काव्य से वीर योद्धाओं को प्रेरणा 
ओर प्रोत्साहन दिया करते थे | आज मैने उस सदियो से युरानी कविता का 
स्वय अनुमव किया | उसमें आज भी बल ओर ओज है |” 

वीर-काव्य के सबध में हमें एक बात और कहनी है | इस काल में 
साहित्य राजनीति और इतिहास के बहुत समीप आ गया था | इसे डा० 
रामऊुमार वर्मा ने मी अपने इतिहास मे स्वीकार किया है |" वास्तव में राज- 
नीति और इतिहास ही इस युग के काव्य का विषय थे ! 


है 


आदिकाल के हिन्दी काव्य में दो प्रमुख घाराएँ थी, एक धार्मिक और 
आध्यात्मिक काव्य की, दूसरी बीर-गाथाओं की | पहली धारा के कवि भारतीय 
जनता के प्रतिनिधि थे ओर उसो के जीवन के अनुमवों की प्रतिक्रिया और 
छाप हमें उनके काव्य में मिलती है । दूसरी वारा चारण-कवियों की थी, जो 
सामन्ती जीवन को अपने काव्य में व्यक्त कर रहे थे, उनके काव्य में हम 
सामन्तों के रास-विलास और सघों का वर्णन पाते हैं | सिद्ध और जैन कवियों 
की परूपरा आगे चल कर सन्त-काव्य में विकसित और प्रस्फुटित हुई, इसी 
प्रकार वीर काव्य की धारा रीतिकाल के साहित्य से सबद्ध होती है। रीति- 
कालीन कविता मे वीर-काब्य की परम्परा का क्षय और हास हुआ, यह मी 
न्पष्ट है| वास्काल की प्रमुख स्वनाएँ स्वस्थ और सबल है, ओर यदि 
“रासो” के मूल आधार की हम प्रामाणिक माने, तो इस साहित्य ने हिन्दी को 
उसका पहला महाकाव्य प्रदान किया, यह सी हमें मानना होगा | 

इस काल की साहित्यिक भ्रवृत्तियों की चर्चा करते हुए. राहुल “काव्य- 
धारा”? की भृमिका में लिखते हैं.-- 
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“तत्कालीन कविताओं में हम तीन बातो की छाप मिलती है | रहस्यवाद 
या आ्राध्यात्मिक भूल-भुलैया, निराशाबाद और युद्धवाद या बीर रस। ये 
तीनो ही काव्य-मावनाएँ उस समय के शासक-समाज की आवश्यकता के लिए 
बिल्कुल उपयुक्त थों | उस समय के सामन्त बच्चे को तलवार का चरणाम्रत 
दिखाव् नहीं पिंलाया जाता था, बल्कि दरअसल उसे बचपन से ही मरने- 
मारने की शिक्षा दी जाती थी। मौत से खेल करने के लिए वह हर वक्त 
तैयार रहता था। अठारहवीं-उन्नीसर्वी सदियों के कवियों ने भी अपने आश्र- 
यदाताओं की बढ़ी-बड़ी वीरताओ का वर्णन किया, लेकिन वह अधिकाश 
थोयी चापलूसी है ।. .”* 

इन दो विशिष्ट धाराओं से अलग मी हिंन्दी साहित्य के इस काल में 
कुछ महान्‌ व्यक्तित्व प्रकः हुए. ये । यह थे हिन्दी के सर्वप्रथम मुस्लिम कवि 
अवदुरहमान, बब्बर, अमीर ख़्सरो और मैथिल कोकिल, विद्यापति | 

अब्दुरंहमान का काल १०१० $० है | वे मुल्तान-निवासी जुलाहै थे | 
उन्होंने सरल ओर मीठो भाषा में काव्य रचना को । राहुल जी कहते हैं, 
“कवि की वाणी ख़ूब मेंजी हुई है। मधुर शब्दो के चुनाव तथा सरल और 
सवहयुक्त भाषा लिखने में अब्दुर्रहमान ने बड़ी सफलता प्राप्त की है (” ९ 
अन्दुरहमान ने विशेष रूप से #ंगार रस की कविता की है । प्रोषितपतिका 
ओर ऋतुओ के वर्णन मे उन्होंने विशेष विदग्धता प्रात की है। एक 
उदाहरण लें ;-... 

“केशमुक्त मुख जुँभाए. अरु अग मोड़ई। 
विरदानले सतपिय, श्वसे दर्घकर-शाख तोड़ई ॥ 
इमि मुख्य विलयती महिहि चरणेहिं छुवन्ती ॥| 
अर्धोद्विना सा पथिक पथे जोयउ चलतो ॥ 
तहिं पथिकहिं पेखिया प्रियह्िं. उत्कठितिका, 
ली __मयर-गति सरलाइय उत्तावलि चलिया। 
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तिमि मनहर चललन्ती चचल स्मणमरी, 
छुटी खिसकि रसनावलि, किंकिणि-ख॒पसरी |” ' 
बन्बर भी अब्दुरंहमान के समकालीन थे । यह त्रिपुरी के निवासी ये 
और कर्ण कलचूती ( १०४०-७० ई० ) के दरबारी कवि थे । इन्होंने गरीबी 
के जीवन, सुख्बी जीवन आदि के फुल्कर छद लिखे हैं और नारी के लक्षणों 
और 'ऋतुओं आदि पर काव्य-स्वना की है। गरीबी के जीवन को वर्णन 
बब्बर इस प्रकार करते हैं :-- 
“शीत उृष्टी कीजिय, जीवा लीजिय, बाला-बूढा कपता । 
वह पछुआँ वाता, लागे कायहें, सर्वा दिशा भॉपता। 
यदि जाड़ा रूतै, चित्ता हासे, पेटे अग्नी थप्पीया। 
कर-पादा सहरि, कीजै मीतरि, आपा अ्रप्पी लुकीया ॥ ९ 
अमीर ख़ुसरो का समय सबत्‌ १३४० था। उल्होंने ठेठ खड़ी बोल- 
चाल की भाषा में पदेलियों और मुकरियों लिखीं जो कि बहुत लोकप्रिय हुईं । 
अर ख़ुसरो ने ब्ज़माषा में मी गीत और दोदे लिखे, परन्तु उनका विशेष 
महत्त्व यही है कि वह खड़ी बोली के पहले कवि ये और उनकी भाषा आज 
की बोलचाल की हिन्दी से बहुत मिन्न नहीं है | एक उदाहरण लीजिए .- 
“पक थाल मोती से मरा । सबके सिर पर श्रौंधा धरा ॥। 
चारों ओर वह थाली फिरे । मोती उससे एक न गिरे ॥ (आकाश)” 
अथवा “एक नार ने अचरज किया | सॉप मारि पिंज़ड़े में दिया । 
जों जों सॉप ताल को खाए | सूखे ताल साँप मरि जाए | दीया” 
आजकल विद्वानों की यह राय हो चली है कि अमीर ख़॒सरों की काव्य- 
भाषा का यह रूप गी प्रामाणिक नहीं हे और बाद में जोडा गया हे । 
विद्यापति का काल सवत्‌ १४६० था | इन्होने मागथी अथवा पूरबी 
अपम्रश और मैथिल में कविता की । विद्यापति हिन्दी के कवि 
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थे या नहीं, इस सत्रध में दो मत हो सकते हैं, किन्त हिन्दी साहित्य के 
अधिकतर इतिहासकार जिनमे शुक्ल जी मी शामिल हें, विद्यापति के साहित्य 
का विवेचन अपने अथों में करते आये दँ । विद्यापति की काव्य-अतिमा 
प्रौह़ भर असाधारण थी, यह सर्वमान्य है। उनके काव्य सगीत और 
मिठास सदियों से काव्य के ग्रेमी को झुग्ध करताआ रहा है। विद्यापति 
जयदेव की परम्परा के कवि है | उनके काव्य में श्ंगार रस अपनी चरम 
सीमा तक पहुँच चुका है | उससे एक पण आगे बढ़ केर ही वह रीतिकाल 
के अस्वस्थ, नग्न और अश्लील वर्णन तक पहुँच जाता है । विद्यापति के 
पदो की अनन्य मधुरिमा का एक उदाहरण हम लेते हैं :-- 

धसरस बसंत समय भल पावलि, दछिन पवन तह धीरे । 

सपनहु रूप बच्चन इक भाषिय, मुख से दूरि कर चीरे॥ 

तोहर बदन सम चोद होश्रथि नहिं, कैयो जतन बिह केला । 

के बेरि काटि बनावल नव कै, तैयो ठुलित नहिं मेला ॥” 

ह 
भारतीय मध्य युग के इस प्रारम्भिक काल में, जत्र केद्रीय शासन- 

व्यवस्था हटने के कारण सामन्तों में निरन्तर संघर्ष होने लगे ये और बाहरी 
आक्रमण लगातार हो रहे ये, हम हिन्दी साहित्य में उपरोक्त य्रवृत्तियों पाते 
हैँ। मार्तीय जनता का उत्पीड़न इस काल में और भी चढ़ गया था। 
सामान्य सामाजिक स्तर के अनेक कवि साधू और सिद्ध बन कर अलख 
जगाने लगे थे | उनके काव्य में हमें उनके जीवन के अनेक अतविरोध 
मिलते हैं; उसमें जीवन की व्यथा और वेदना की गहरी अभिव्यक्ति है, साथ 
ही किसी काल्पनिक आध्यात्मिक जगत में शरण लेने की प्रदत्ति भी । अनेक 
दुराचार भी वज्यानी मिन्नुओं के जीवन में घर बना चुके थे। इसकी छाप 
मी उनके काव्य पर है। किन्तु इन सब अन्तर्विरोधों के बावजूद भी निम्न 
सामाजिक स्तरों से निकले हुए इन कवियों की वाणी में जनवादी स्वर 


निस्तर मुखरित हो उठा है, और सच्चे अर्थ में वे तुलली, सर और कन्रीर 
के समान सन्त-कवियों के अग्रणी हैं । 
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चारणु कवि शासक वर्ग की जीवन-लीलाओ 'ओऔर सछ्षों का वर्णन 
अपने काव्य में करते हैं | इस वर्णन में वीरता, शोर्य और पराक्रम के 
आदरशों को कवियों ने प्रतिष्ठित किया है। अनेक स्थलों पर यह वर्णन 
देश-रक्षा के उच्च सिद्धान्तों से सबधित हैं ओर अन्याय, दासता श्रादि के 
विरुद्ध सिर ऊँचा रखने की शिक्षा देते हैं । 

हिन्दी साहित्य के जनवादी तत्त्वों की परम्परा का यही प्रारम्भिक रूप है। 
इस प्रारम्भिक रूप में मी यह परम्परा सशक्त और ओजमती है। आगे चल 
कर इसी परम्परा का अद्भुत्‌ विकास और प्रस्फुटन हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में हुआ | 
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उपन्यास आधुनिक भारतीय साहित्य का एक तरुण रूप है। अमी वह 
प्रपने जीवन के सो वर्ष भी पूरे नहीं कर पाया है, ऐसा कहते समय हम 
क़ादम्बरी के समान साहित्य को च्यान में रखते हैं, किन्तु उपन्यास की श्रेणी 
में उसे नहीं रखते । आधुनिक उपन्यास मानव-चरित्र को उसकी सपूर्यता 
ओर व्यापकता में देखता है; वह अनेक सूक्म अनुभूतियों और बारीकियाँ 
मनुष्य के चरित्र मे दर्शाता है। हमारे पूर्व-पुरुष मानव-रूप के केवल दो ही 
रग देखते थे; सफेद ओर काला । कहानी को वे अधिक महत्त्व देते ये। 
विचित्र, असाधारण घण्नाओ से वे अपना मनोरंजन करते थे। राजकुमार 
परी-देश को गया; शुक ओर सारिका से उसका सलाप हुआ; उड़ने वाले 
धोड़े पर बैठ कर वह व्योम में विहार करने लगा! इन कथाओं में हमें 
सामयिक जीवन की ऋलक भी मिलती थी--राजपुरुषो के उल्लास-विलास 
अथवा उनके प्रजा-प्रेम की, व्यवसायियो और यात्रियों के दुःसाहसपूर्ण कार्यों 
की जो धन-सम्रह के लिए दूर देशों को जाते थे और अकथ मुसीबतो का 
सामना करते थे । अमिशत दीन-हीन प्रजा-गण की भलक भी हम इन 
आख्यायिकाओं में पाते हैं, जो अकथनीय संतोष ओर सहनशीलता से 
कठिनाइयों के पहाड़ दोते थे | इन आख्यायिकाशों मे सदा ही एक नैतिक 
सकेत भी रहता था ; दुर्जन अ्रन्त में ठोकर खाते हूँ, सलनन सदा पुरस्कार 
पाते हैं। इस कल्पना के पीछे एक गहरा तथ्व यह था कि सजनता अच्छी 
वस्तु है और धूर्तता बुरी । आज का उपन्यास यथार्थ का अधिक वास्तविक रूप 
अपनाता है | उसके अनुसार सजन की सदेव विजय नहीं होती; कभी-कभी 
शठ भी जीवन के पॉँसे में चाज़ी मार ले जाते हैं। हम कह सकते हैँ कि 
आधुनिक उपन्यास की विशेषता जीवन के प्रति एक अधिक ययार्थवादी 
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दृष्टि है। यह चरित्र के विकास और विस्तार में विशेष रूप से व्यक्त होती 
है । कया को आधुनिक उपन्यास अपेक्षाकृत कम महत्त्व देता है। उसका 
लक्ष्य पाठक को जीवन के चित्र-विचित्रित रूप की भॉँकी देना होता है। 
अपना लक्ष्य वह चरित्र की रेखाओं और कथा के रगों से पूरा करता है। 

उपन्यास वास्तव में प्राचीन 'एपिक” काव्य का आधुनिक प्रतिस्प है। 
आधुनिक जीवन के अनुरूप ही उसके रूप में मी नवीनता और विशेषता 
रहती है | कहते हैं, आज का युग उपन्यास का युग है। यह भी कहा जाता 

कि जत्र कविता का हवास होता है, तमी उपन्यास का विकास होता है | 

प्रेमचन्द आधुनिक मारत के तीन महान उपन्यासकारों में से एक ये | 
यह कहने की आवश्यकता नहीं कि इस त्रिमूति के अन्य अश खीद्धनाथ 
ठाकुर और शरदूचन्द्र चग्ेपाध्याय थे। इन तीनों महान्‌ कलाकारों ने 
आधुनिक मारत का मामिक और वलदर्शी चित्रण किया है। आधुनिक 
भारत नवजीवन के निर्माण में दो बढ़ी वाघाओं का सामना कर रहा था-- 
विदेशी शासन और भारत की सामाजिक और आर्थिक व्यवस्था में सामन्ती 
कुप्रथाओ के अवशेष । मारतीय जीवन की इस अन्तर्व्यथा और उत्पीड़न का 
डदय-द्राविक वर्णन हम इन कथाकारों की कला में पाते हैं। खीद्धनाथ 
ठाझुर ओर शरदूचन्ध, दोनों ने बंगला कुलीन घर की नारी का चित्रण अपनी 
कथाओं में किया है। खीद्धनाथ ने मदु व्यया से, कल्पना और गहरी 
अनुभूति से, और शरतचन्द्र ने व्यग से, आक्रोश से भारतीय नारी के जीवन 
का कट्ठ यथार्थ अपनी कला में अकित किया है । 

रवीन्द्रनाय की कल्पना और सोन्दर्यानुभूति अपूर्व है। उन्होंने आु- 
बनिक भारत का जो चित्र अपनी कला में अकित किया है, वह व्यापक और , 
विराट है, साथ ही उसमें कोमल, सूक्म अनुभूति और गहरी मावना मी है। 
शरतूचन्ध ने मध्य वर्ग के ग्रहस्थ-बचीवन की विडम्बनाओं और हटते हुए 
सामन्ती घरानों का अकन अपनी कला में किया है। साथ ही विदेशियों के 
शासन के विरोध में तीब्र होता हुआ संघर्ष भी उनकी कला में अकट 
हुआ है। 
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प्रेमचन्द ने भारतीय आराम-जीवन और विशेष रूप से किसानों के जीवन- 
सपर्ष के चित्रण को अपनी कला का ध्येय बनाया | इस जीवन का इतना 
कुशल चित्रकार भारतीय कला में दूसरा नहीं है। इन सघर्ण को प्रेमचन्द ने 
अनेक मर्मस्परशी, महान्‌ पात्रों ओर आकर्षक, छृदयग्राही कथाओं में मृत 
किया है। प्रेमचन्द इस जीवन की गहराइयों को जानते ये; इसकी अन्‍्तर्व्यथा 
और ऋर वास्तविकता उनकी कला के रोम-रोम में प्रकद हुई है। प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में जिस यथार्थ का अकन हम पाते हैं, वह अकथनीय, कटु सत्य 
है : छोटे वेतन का शिकार शिक्षुक, चढ़े घर की वेटी, आमदनी और व्यय में 
कशमकश, अन्त में दालमण्डी का कलुषित जीवन; जर्मीदारों का हव्ता कुल, 
किसानो का मुक्ति के लिए सघरषे, स्वाघधीनता के पथ पर बढ़ती हुई जनता, 
अनेक बलिदान; गाँव में पुँजीशाही का शिकजा, ग़रीब जनता के घर-द्वार की 
पूर्णाहृति; विद्रोह ओर विजय । यह प्रेमचन्द के संगीत की ठेक है; उनकी 
कला की यही विषय-बस्तु है | 'सेवासदन?, 'प्रेमाश्रम' और “रगभूमि! की 
कथा-वस्तु अन्य अनेक रूपों में, गन”, कर्मभृूमि! और “गोदान” में, 
'्रतिश', 'निरमेला! और कायाकल्प! में हमें मिलती है | किसानों के संघर्ष, 
मध्य-वर्ग के जीवन के सघर्ष हमें इस कला में सर्वत्र ही प्रतिविम्बित मिलते हैं । 
प्रथम काल के उपन्यासों में यह मावना मी थी कि अपनी सहनशीलता ओर 
पीडा से मनुष्य दूसरे का हृदय-पर्स्वितन कर सकता हैं ओर आश्रम बसा कर 
एक हृद्‌ तक जीवन की विडम्बननाओं को दूर कर सकता है। प्रेमचन्द 
ओशद्योगिक बिकास के विरोध मे भी खड़े थे; वे सरल, निश्छुल जीवन की 
कल्पना करते थे, आदिम समाज के स्वरण-युग को वापस लाना चाहते थे । 
प्रेमचन्द का यह 'यूट्रोपियन! स्वप्न उनके जीवन के अन्तिम काल तक 
हट चुका था, यह 'गोदान?, 'कृफ़न” और 'मसलसूत्र” जैसी उनकी अन्तिम 
रचनाओं से स्पष्ट है | इन रचनाओं में प्रेमचन्द की कला का यथार्थवादी 
रंग और भी गहरा हो गया है| 
प्रेमचन्द ने अपने इस जीवन-अनुमव को अन्यतम कला-रूप दिया है । 
उनके उपन्यास इतने लोकप्रिय हैँ, क्योंकि मास्तीय जीवन की निहित अन्त- 
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व्यथा को उन्होंने अतिशय तीव्रता से व्यक्त किया है, किन्तु इसका कारण यह 
भी है कि प्रेमचन्द के उपन्यास सर्वप्रथम कथा हैं--उपन्यास हैं | आजकल 
अनेक तथाकथित उपन्यास कथा-भाग से सर्वथा शून्य रूते हैं। उन्हें हम 
मनोवैज्ञानिक निवन्ध अथवा गठ्-काव्य की कोटि में अधिक आसानी से रख 7 
सकते हैं | यह नूतनता ओर विकास के माम पर होता है। जिस प्रकार 
थी० एस० इलियट की अंग्रेज़ी कबिता क्लासिकल परम्परा मे सकट के लक्षण 
प्रकट करती है, उसी प्रकार उपन्यास की परम्परा में यह क्षय के लक्षण हैं। 

प्रेमचन्द के उपन्यासा से कथा का अ्श सब्नल रहा है। पाठक इसे 
कतश्ञता के भाव से गहरा करता है | उपन्यास से हम कथा के अतिरिक्त और 
भी बहुत-कुछ माँगते हैँ | हम उससे जीते-जागते पात्र और उन्नायक जीवन- 
दर्शन की अपेक्षा भी रखते हैं, किन्तु कथा चीनी के खोल के सप्तान हे, 
जिसमे दक कर कथाकार हमें उन्नत बनाने वाला जीवन-अनुभव देता है । 

प्रेमचन्द उत्कृष्ट कथाकार थे | उनके कथानक की गति सहज-स्वामा- 
विक और सफल होती है | उनकी कथा पाठक के मन को नाग-पाश में 
बाँध लेती है, जिससे कथा के अन्त तक मुक्ति समव नहीं! बचपन में 
प्रेमचन्द ने पुराने क्रिस्से-कहानी कठस्थ किये थे, इसी कारण उनकी कथा- 
कारिता का गुण ऐसा चमक गया था ) 

चाहे हम 'सेवासदन', 'प्रेमाअ्रम', 'गबन” और “गोदान! को लें, चाहे 
(रंगभूमि” और 'कायाकल्प' को, सर्वत्र ही कथानक पर हम प्रेमचन्द का एक- 
छेत्र अधिकार पाते हैं। छोटी-छोटी घण्नाओं को लेकर प्रेमचन्द ने कथानक 
का विकास किया है (यह मानव जीवन का ही सहज स्वामाविक क्रम है। 
यदि प्रेमचन्द्‌ के कथानक में कोई दोष है, तो यही कि कमी-कमी वह, जैसे 
'रगभूमि! और “कायाकल्प! में, अधिक घटना-मार से दब जाता है। 

किसी भी उपन्यासकार के महत्व का माप उसके पात्र होते हैं। थे 
कितने स्वामाविक, सजीव, मर्मस्पर्शों हैं, इससे उसकी सजनशीलता को हम 
ऑकते हैं | प्रेमचन्द ने अगशणित पान्नों भे जीवन फूँका है, उनमें अनेक 
अमर पात्र हैं। वे विश्व-साहित्य की विभूति हैं। प्रेमचन्द के पात्र मनुष्य 
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का वास्तविक किन्तु उत्नायक रूप दर्शाते है। उनके सपर्क में आकर पाठक 
अपना चरित्र ठँचा बनाता है | 
डिकित्स की कला पर दृष्टिपात करते हुए, चैस्टस्डन कहते हैं, “आजकल 
उपन्यातकार डिकित्स की तरह पात्रों की सृष्टि करना नहीं जानते!” हम 
कहें कि आजकल अनेक प्रतिष्ठित उपन्यासकार केवल एक पात्र का निर्माण 
करना जानते है, जो वे स्वय ही है । यह भी कहा जा सकेता हैँ कि वे 
केवल एक ही उपन्यास लिखना जानते हैं, और उसी की फिरूफिर पुनरा- 
वृत्ति करते हैं। भुवन, शेखर का ही दूसरा रूप है, गर्म राख! का नायक 
चेतन का प्रतिस्प है, और सुलदा' और “विंवर्त! 'सुनीता! की ही दूसरी 
ओर तीसरी आाइत्ति हूं 
प्रेमचन्द के पात्ें को भूलना असभव है। छुमन, प्रेमशकर, विनय, 
सोफ़ी, होरी आदि समी हमारे जीवन-सगी बन गये हैँ। प्रमचन्द के पात्र 
हमारे निजी मित्र चन गये है | हम अपनी अत्येक जीवन-क्रिया में उनकी 
याद करते हैं | इससे चहुफर किसी लेखक की प्रसशा करना असमव है । 
वेल्सयॉव ने डिकित्स के सम्बन्ध में यही कहा था : “डिकिन्स के पात्र मेरे 
निजी मिन्र हैं !” 
प्रेमचन्द की कला वा एक आकर्षक पहलू उनकी नाथा की सरल 
स्वाभाविक गति और सहज माधुरी है। उनके ओर पाठक के बीच था 
व्यवधान नहीं वनती, वरन्‌ वह ऐसा माध्यम है, जिसका शब्सर हमे ध्यान 
भी नहीं झराता। चौपाल में अथवा अलाव के चतादंक्‌ बैंठे किसान चातें 
करे है, अपने दुःछ-दर्द की राम कहानी कहते हैं | इन दश्यो का वाल्तविक 
वर्णन प्रेमचन्द ने किया है। यह वार्चा मानो जीवन का ही तराशा हुआ 
एक टुकड़ा है। प्रेमचन्द का हिन्दी और उर्दू पर समान रूप से अधिकार 
पा भाषा की सहज स्वामाविकता और माधुरी का यह एक विशेष 
प्रमचन्द में श्रनन्त सजन- प्र 
समर है, बिसके वें 3 हे बे हक कक 
: शहर, खेत, खलिहान, 


॥ 
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गलियारे, सेठ, जर्मीदार, कारिन्दे, किसान, मजदूर, बूढ़े, जवान, नर-वारी, 
इन सभी का एक व्यापक चित्र हमें प्रेमचन्द के उपन्यासों में मिलता है। 
इस जीवन की सहज गति हम इस साहित्य में देखते हैं। यह आधुनिक 
भारत की ६० प्रतिशत्‌ मानवता का जीवन है , और ग्रेमचन्द को इस जीवन 
का अन्तरग परिचिय था | 

प्रेमचन्द शुद्ध कल्ावादी न थे | वह मारतीय साहित्य के महान्‌ मान- 
वतावादी कलाकार थे | उनकी लेखनी का ब्येयब मानव-जीवन को ठोँचा 
उठाना था। उन्होंने मारतीय समाज की दुर्बलताओं का निर्भभता से अपनी 
कला में चित्रण किया | कितना दयनीय यह प्रेमचन्द का मारत है! कितना 
यहाँ दम्म, अनाचार और उत्पीडन है ! किन्तु अन्याय के विरुद्ध सघर्ष करने 
की क्षमता मानव में है, और प्रेमचन्द की जनता सिर उठाकर चलने लगी 
है। यह हम ग्रेमचन्द के 'रगमूमि,” 'कमैभूमि! और '“गोदान! में स्पष्ट ही 
देखते हैं । 

शुद्ध कलावादी प्रेमचन्द के मानवतावाद को आखानी से नहीं पचा 
पाते । प्रेमचन्द का महत्त्व घटना आज आसान नहीं है, इसलिए, वे सदिग्ध 
शैली में उन पर आघात करते हैं, “प्रेमचन्द बड़े थे, किन्तु हमें उनकी 
परिपाटी में ही फैंस कर नहीं रहना !” प्रेमचन्द की परम्परा का विकास 
आवश्यक है | नयी दिशाओं में फैलना भी आवश्यक है | किन्तु वास्तविकता 
यह है कि हिन्दी के नये कथाकार प्रेमचन्द से आगे नहीं बढ पाये हैं। यह 
दुर्माग्य की बात है, किन्तु इसे अस्वीकार करना असमव है | 

प्रेमचन्द के परर्त्ती उपन्यासकारों ने जीवन के नये अश छुए । उन्होंने 
मध्य वर्ग के गाहंस्थ्य जीवन के चित्र अकित, किये, उन्होंने मानव-चरित्र की 
सुच्म अनुभूतियों और गुत्थियों को है 282 चित्रित करने का प्रयास 
किया, उनकी कला में शिल्प-सौंदर्य भी अधिक आया | 

यह सब कुछ प्रशसनीय है। हिन्दी उपन्यास का इस प्रकार नये ज्षेत्रों 
में विस्तार हुआ | किन्तु प्रेमचन्द की कला में 'एपिकः गुण था, जो उनके 
पखवर्त्ती कथाकारों में हम नहीं पाते। प्रेमचन्द की सुजन-शक्ति का रहस्य 
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भारतीय जीवन से उनका अन्यतम परिचय था। उनकी-सी ही गहरी सवेदना 
से जब्र हम केवल अपने को ही नहीं, वरन्‌ सपूर्ण मानवता को देख सकेंगे, 
तत् हम अपनी ज्ुद्॒ता पर विजय पा सकेंगे। प्रेंमचन्द के समान विशाल 
हृदय, कलाकार की अपूर्व निधि है | यही उनकी कला की विविधता और 
विशालता का रहस्य है। 

प्रेमचन्द की कला बरसाती नद के समान वेगशाली और बलवती है। 
इस विशाल नद्‌ से जो शाखाएँ श्रोर उपशालएँ फूट कर निकली हैं, दे 
अभी काफ़ी उथली ओर छिछुली हैं। उनमें भी हम प्रेमचन्द की कला के 
समान ही वेग, ख और बल देखने की आकाहा रखते हैं | 


